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形式 方面 ， 组 舞 的 自 报 家 门 、 道 行 口 说 、 歌 唱 形式 、 同 吟 、 舞 台 
结构 、 伴 奏 乐 队 、 装 束 等 ， 均 与 能 乐 有 密切 的 关联 。 自 报 家 门 ， 
在 能 乐 中 称 为 “名 乘 ”， 是 在 人 物 上 场 时 ， 将 自 已 的 姓名 、 住 
Ki. SHEAR, FARK KI SHA, 
4 铭 范 子 》 等 剧目 中 ， 都 有 类 似 的 表现 手法 。 道 行 口 说 ， 是 接 在 
自 报 家 门 之 后 的 一 种 歌唱 形式 ， 叙 唱 旅 行 途 中 的 景色 ， 表 达 人 物 
的 内 心 感情 和 愿望 。 组 舞 中 的 许多 道行 口 说 都 是 沿袭 能 乐 。 在 能 
乐 中 ， 下 歌 、 上 歌 是 两 种 有 一 定 结构 规格 的 歌唱 形式 ， 常 用 作 和 氢 
事 、 抒 情 ， 由 主角 、 次 角 演唱 ， 这 种 歌唱 形式 亦 被 组 伍 所 吸收 。 
同 吟 ， 是 能 乐 中 主角 与 次 角 的 共同 歌唱 ， 这 种 形式 在 组 舞 中 也 不 
LEP, ARNE, BARS, BAR B. W 
E, RAMMTSKAS., th, AANA, SRA 
化 装 方面 ， 都 和 能 乐 有 许多 共同 之 处 。 只 是 从 整体 看 ， 组 狂 比 能 
乐 更 倾向 于 写实 ， 更 靠近 于 现代 戏剧 ， 可 以 把 组 舞 看 作 是 由 能 乐 
向 现代 戏剧 过 渡 的 一 个 环节 。 

关于 组 舞 与 中 国 戏曲 的 关联 问题 ， 笔 者 曾 在 《琉球 组 狂 与 中 
国 戏曲 》@ 一 文中 作 过 初步 分 析 。 在 基本 思想 方面 ， 组 伍 四 十 七 
出 中 ， 四 十 六 出 是 以 忠孝 节 义 为 内 容 ， 而 与 中 国 传统 的 颂 家 思想 
密切 相关 。 在 基本 特征 方面 ， 组 舞 与 中 国 戏曲 相同 的 ， 都 具备 综 
合 性 、 虚 拟 性 、 程 式 性 等 特点 。 在 基本 类 学 原则 方面 ， 组 舞 与 中 
国 戏曲 都 贯穿 着 以 写意 为 主 的 美学 观 ， 不 只 是 单纯 追求 形似 ， 而 
是 着 力 于 神似 ， 注 重 了 描写 对 象 的 神韵、 本 质 的 表现 。 

(=) 并列 式 复合 性 艺 能 文化 

指 的 是 多 种 因素 以 各 自 相 对 独立 的 方式 存在 ， 保 留 着 较 多 的 
原 有 成 份 ， 形 成 诸 种 艺 能 形式 的 并 置 状 态 。 冲 绳 诸 岛 野外 芸 能 中 

会 《琉球 . 中国 音乐 比较 论 > 第 132 一 139 页 ， 那 霸 出 版 社 ，1987， 那 霸 。 
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的 圭 菩 艺 能 、 日 本 本 土 系 艺 能 、 中 国 系 艺 能 ， 就 是 按 其 来 源 而 将 
多 种 因素 苦 自 相对 独立 保存 的 并 列 式 复合 性 艺 能 文化 。 

土著 艺 能 ， 也 有 人 称 之 为 图 有 艺 能 。 这 指 的 是 生长 、 发 育 于 
冲绳 地 方 、 量 具 本 地 特色 的 艺 能 形式 。 尤 其 与 御 后、 朝 神 等 神 事 
信仰 相关 。 其 中 ， 白 太鼓 ， 是 在 予 祝 世 果 报 各 海神 祭 的 神 事 行 事 
中 演出 的 艺 能 形式 ， 由 妇女 围 成 圆 阵 而 舞 BB, Kilian, YN, 
八 、 六 型 的 十 式 ， 划 调 有 四 五 十 种 ， 以 缓慢 的 对 国王 的 狗 颂 歌唱 
为 开始 ， 逐 渐 转 为 快速 ， 其 舞蹈 动作 与 奥 摩 罗 歌 唱 中 的 古 式 动 作 
相同 。 玻 萨 ， 是 在 苦 时 七 月 十 五 夜 重 兰 盆 节 由 青年 男子 表演 的 证 
AS, RAR, DE, BAR. fin, BA, BT 
E, HOTEL, BRIAR TAS THE 394 Fk BS 
行事 中 表演 的 艺 能 。 这 些 艺 能 均 保留 着 较为 浓郁 的 冲绳 传统 艺 能 
的 风格 特点 。 

日 本 本 土 系 艺 能 ， 大 约 是 从 室 朵 到 江 户 初期 由 日 本 本 土 传 入 
AMAR. HBAS WE. ESMUATADA: 传 
RTM, ASEM RARM, METRARERINDA. TIA 
ERITREA RAMO EY, REESE 
道行 口 说 等 。 这 些 艺 能 形式 均 具 有 较 明 显 的 日本 本 土 艺 能 的 风格 
特点 。 

中 国 系 艺 能 ， 是 苦 时 由 中 国 传 入 冲绳 的 艺 能 形式 。 其 中 ， 打 
花鼓 是 过 去 在 久米 村 的 中 国 移民 及 其 后 代 中 流行 、 现 在 传播 于 中 
城村 伊 集 部 落 的 舞蹈 ， 虽 然 其 具体 人 物 、 情 节 、 音 乐 与 中 国 打 兹 
AER, BRAMER, ME, ER, BS, RE 
SECA ler PU, IA TARA AO, Be 
次 乐 ， 原 来 是 中 国 的 王公 贵族 出 行 时 的 音乐 ， 后 来 传播 到 冲绳 ， 
@@ 且 体 分 析 请 参见 《琉球 、 中 国 音乐 比较 论 > 第 110 一 131 页 。 那 霸 出 版 社 ,1987， 
aR. 
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作为 首 里 王府 的 仪式 音乐 ， 现 在 保存 于 今 归 仁 村 涌 川 部 落 。 唐 舞 ， 
是 流传 在 津 坚 岛 的 集体 舞 申 。 

值得 注意 和 的， 是 在 以 上 并 列 式 的 复合 性 艺 能 文化 中 ， 记 存在 
着 局 部 性 的 化 合式 情况 。 如 ， 中 国 系 艺 能 中 的 打 兹 项， 其 曲调 一 
听 就 是 琉球 音阶 do、mi、fa、sol、si、do， 旋 律 中 突出 大 三 度 " 
小 二 度 的 进行 ， 但 是 ， 如 果 仔 细 分 析 的 话 ， 其 旋律 怖 架 、 旋 第 线 
状 、 结 构 形式 ， 均 与 中 国 《 菜 莉 花 》 曲 调 有 着 紧密 关联。 内 
Jk, WRAP KIT ER ZK > ARE «RIE > 的 旋律 
框架 、 结 构 形 式 与 贷 球 音阶 的 混合 交融 的 化 合体 。 然 而 ， 从 《 打 
花鼓 > 整体 看 ， 又 属于 并 列 式 的 中 国 系 艺 能 。 所 以 ， 我 们 将 《 打 
花鼓 之 歌 > 称 为 并 列 式 中 的 局 部 性 化 合式 。 


二 、 三 线 音 乐 


冲绳 三 线 音乐 的 复合 性 主要 表现 在 ， 它 既 扎 根 于 冲绳 的 固有 
音乐 艺 能 形式 ， 又 从 中 国 三 心 及 其 音乐 吸收 了 主 富 的 养分 ， 同 时 
还 接受 了 来 自 日 本 本 土 的 反 影 响 。 

如 本 论 中 卷 第 二 章 所 述 ， 三 艾 入 传 冲绳 之 最 初 ， 就 与 斑 歌 紧 
相伴 随 ， 并 与 冲绳 固有 的 歌唱 形式 奥 摩 罗 密 切 相关 ， 琉 歌 中 的 诸 
多 因素 均 来 源 于 奥 摩 罗 ， 有 许多 歌词 乃 直接 由 奥 摩 罗 改 写 而 成 。 
因此 ， 从 某 种 意义 上 说 ， 奥 摩 罗 是 三 线 音乐 主流 的 琉 歌 的 母体 。 
此 后 ， 三 线 音 乐 一 直 都 以 冲绳 加 有 的 歌唱 形式 中 的 曲调 Gn, BR 
俗 艺 能 中 的 歌唱 、 民 歌曲 调 等 ) 来 充实 自己 。 因 此 , 我 们 可 以 说 ， 
冲绳 三 线 音乐 的 根 是 牢 扎 于 冲 强 固有 的 音乐 艺 能 的 基础 上 的 。 

然而 ， 在 冲绳 的 三 线 及 其 音乐 中 ,无 沦 是 形状 .名 称 的 语源 、 
三 线 与 歌唱 的 关系 、 调 弦 法 、 乐 谱 〈 记 谱 法 ) 、 乐 曲 《曲调 ) 、 
。 @ 具 体 分 析 请 参见 本 卷 第 三 章 。 
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音阶 等 方面 ， 都 与 中 国 的 三 苞 有 着 密切 的 关联 。 在 形状 方面 ， 如 
上 卷 第 二 章 所 述 , 中 国 三 弦 有 大 三 纺 、 中 三 怠 、 小 三 驴 三 种 类 别 ， 
冲绳 三 线 的 形状 大 致 与 中 国 南 方 的 小 三 荡 相 同 ， 只 是 冲绳 三 线 的 
FPR RNS RK, PAR. PRB, ASR 
名 称 的 语源 大 约 可 从 两 个 方面 进行 考察 。 一 是 在 琉球 方言 中 ， 称 
作 Samisin、9Samisen、Samsin、9amsen、Siatmisin、 Siamisen, 
Siamsin、Siamsen 等 ,这 些 读 法 似 与 福建 南部 方言 读音 有 一 定 联 
系 ， 在 福建 南部 方言 〈 国 南 话 》 中 ，“ 三 芒 ” 念 作 Samhian， 其 
中 ，S$am 的 中 音 ， 似 可 看 作 是 Siamsin、9iamisin 的 mmi 音 的 来 
源 。 另 一 种 是 琉球 标准 语 的 读 法 ， 三 线 念 作 Sansin， 其 语源 似 与 
北京 话 有 一 定 关系 ， 因 为 在 北京 话 中 ，“ 三 苞 ” 念 ffSanxian, 
其 中 ，San 的 na 音 ， 与 琉球 标准 语 San 的 n 音 相同 。 从 历史 上 看 , 册 
封 使 以 北京 音 为 正统 的 中 国语 的 发 音 教 给 琉球 人 ， 因 此 ，Sansin 
的 发 音 接 近 于 北京 音 。 在 三 线 与 歌唱 的 关系 方面 ， 在 冲绳 古典 音 
乐 中 ， 歌 唱 一 定 用 三 线 来 伴奏 ， 不 存在 三 线 脱离 歌唱 而 单独 演奏 
的 情况 。 在 中 国 ， 三 粥 是 各 种 说 唱 音 乐 的 主要 伴奏 乐器 。 在 福建 
Mii, =X5E8E, MA, IXE-ERKEFRR, A: i 
谱 法 、 定 纺 法 、 音 阶 、 曲 调 、 唱 奉 兰 系 、 演 奏 方 式 、 一 曲 多 词 、 
音乐 思想 等 方面 ， 冲 绳 三 线 音 乐 都 与 中 国 三 弦 音 乐 有 着 紧密 的 关 
联 。 具 体 分 析 请 参见 本 卷 此 后 各 章 。 

日 本 本 土 的 三 味 线 乃 由 冲绳 传 入 ， 这 已 成 为 定 说 ， 同 时 ， 也 
可 以 在 冲绳 三 线 及 其 音乐 中 发 现 许多 来 自 于 日 本 本 土 三 味 线 的 反 
影响 。 在 形制 方面 ， 如 前 记述， 冲绳 三 线 与 中 国 小 三 弦 相 比较 ， 
琴 杆 较 短 ， 琴 豹 较 大 ， 这 后 一 点 似 与 日 本 本 土 的 影响 有 关 。 并 且 
在 婴 蛇 皮 的 方法 方面 。 也 像 昌 本 本 土 那 样 全 面 紧 贴 ， 以 防止 张力 
的 松 驰 。 三 线 各 部 位 的 名 称 也 与 日 本 本 土 基 本 相同 。 久 在 三 线 歌 

@ 具 体 对 有 照 请 参见 本 书 中 卷 图 65。 


曲 的 歌词 方面 ， 受 日 本 本 土 影 响 的 典型 例子 是 《 仲 风 节 》， 其 歌 
词 的 音节 是 七 、 五 、 八 、 六 ， 前 半 部 的 七 、 五 音节 与 口 本 本 土 的 
和 歌 结构 相同 ， 后 半 部 的 八 、 六 音节 与 冲绳 的 传统 琉 歌 结 构 相 
同 ， 正 因为 它 兼 具 日 本 本 上 和 歌 与 冲绳 玻 歌 等 两 方面 的 特点 ， 被 
认为 是 一 种 居于 中 闻 状 态 的 歌唱 形式 , 所 以 才 称 之 为 《 伸 风 
节 》》。“ 口 说 ”是 直接 从 日 本 本 土 传 入 冲绳 的 歌唱 形式 。 其 歌词 
格式 中 ， 占 绝对 多 数 的 是 与 日 本 本 土 和 KEANE, T. +. 
五 、 七 、 五 型 ， 歌 词 所 用 语汇 ， 基 本 上 是 日 本 本 地 的 大 和 语言 
音阶 多 是 律 音阶 。 

冲绳 的 三 线 音 乐 ， 正 是 在 长 期 的 发 展 过 程 中 ， 将 冲绳 的 固有 
音乐 艺 能 文化 ， 与 日 本 本 土 各 中 国 的 音乐 文化 影响 相交 融 而 形成 
的 混合 性 音乐 文化 。 

以 上 冲绳 艺 能 文化 和 三 线 音 乐 的 复合 性 特点 ， 应 当成 为 进行 
中 琉 音 乐 文化 比较 研究 的 一 个 基本 出 发 点 。 


第 二 节 ”中 琉 音 乐 文化 交流 之 
途径 与 特征 


一 、 中 琉 音 乐 文化 交流 之 途径 


中 琉 音 乐 文化 之 交流 乃 伴随 着 中 国 与 冲绳 的 人 文 、 政 治 、 经 
济 、 文 化 交流 而 进行 的 。 虽 然 根 据 考古 发 坝 和 文献 记载 ， 中 国 与 
冲绳 的 历史 关系 有 着 修 久 的 渊源 ， 但 中 国 音乐 文化 的 输入 冲绳， 
主要 是 在 公元 1372 至 1879 年 间 ， 随 着 中 班 密切 关系 之 发 展 及 频繁 
交往 面 完成 。 其 经 由 途径 主要 有 如 下 四 个 方面 。 

(一 》 跑 着 琉球 国王 定期 入 贡 中 国 而 移 播 

在 中 琉 关 系 史上 ，“ 入 贡 ” 是 维持 和 发 展 关 系 的 重要 方式 之 
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一 。 就 贡 期 而 言 ， 大 致 可 分 三 个 阶段 镶 ， 第 一 阶段 为 “放任 时 
期 ”， 自 公元 1372 至 1471 年 第 二 阶段 为 “两 年 一 贯 时 期 >”， 自 
公元 1472 至 1609 年 ， 篇 三 阶段 为 “不 规则 时 期 ” ， 公 元 1609 年 之 
Ho RIERA, BEIHERTER, PUA. APSR. JB 
封 皇 后 ， 琉 球 国 王 也 派 遗 使 者 前 来 庆贺 ， 称 庆贺 使 ， 每 遇 琉球 国 
ERM, HOBERP RARE, 琉球 国王 受 封 后 还 址 使 来 中 国 谢 
轧 。 在 这 些 入 贡 、 庆 锅 、 谢 恩 活 动 中 , 除 正 、 副 使 各 一 人 之 外 ， 其 
余 随 员 多 达 一 二 百人 不 等 ， 就 中 ， 随 使 者 进 京 者 约 十 五 至 二 十 人 
左右 ， 余 下 则 大 多 数 留 在 福建 。 无 论 进 京 或 是 留 住 福建 ， 这 些 贡 
使 及 随员 在 入 贡 过 程 中 ， 除 进行 政治 活动 、 经 济 交易 之 外 ， 也 接 
受 了 中 国 的 儒家 思想 和 其 他 文化 的 影响 。 伴 随 着 入 贡 、 庆 贺 、 谢 
恩 活 动 而 流 播 溃 绳 的 中 国 音 乐 的 典型 例子 是 路 次 乐 。 山 内 盛 彬 氏 
《琉球 王朝 古 谣 秘 曲 之 研究 》 有 如 下 记载 。 
明 朝 的 世宗 时 代 ， 就 是 琉球 的 尚 真 王 时 代 ， 是 东西 文化 
的 黄金 时 代 。 嘉 请 元 年 〈 公 元 1522 年 ) 为 了 庆 痪 世宗 皇 常 即 
位 ， 上 尚 真 王 的 继承 者 疝 清 王 派遣 王 舅 上 里 司 里 到 明代 的 中 
国 。 上 里 看 到 大 陆 的 光辉 知 烂 的 文 化 ， 反 思 琉球 王朝 的 文 
ll, RATHER, Jude, ERA, IRMA 
E IAE RÓS 
现 。 但 是 ， 又 来 不 及 向 琉球 王朝 的 有 关 部 门 请 示 ， 因 此 ， 他 
就 擅自 决定 买 了 一 个 龙头 、 一 顶风 风 轿 、 一 套路 次 乐 乐器 带 
回去 。 结 果 ， 以 私自 花费 公款 而 甬 犯 法 律 。 然 而 ， 芙 王 理解 
上 里 的 忠 访 ， 为 了 使 上 里 的 本 意 得 到 体现 ， 特 地 举行 了 游行 
行列 的 试 演 。 因 此 ， 在 化 装 成 国王 的 凤 斩 办 行列 中 ， 加 入 路 
RRMA, HR, HLA THM, Gee É 8 348 
ORME HARK EAN IRA. R< E—JErh ADA 系 国际 学 术 


会 议论 文集 > 第 79 一 128 页 。 
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游行 队伍 的 沿途 搭 起 看 台 来 观赏 。 游 行 行列 中 ， 徒 步 者 与 骑 
BARES, PHIM AERIAL B. ESA 
做 梦 都 没有 看 见 过 的 国王 的 尊严 得 到 了 很 高 的 表现 。“ 法 过 
沉沉 ”的 三 严 的 路 次 乐音 响 引 起 山岳 的 回应 ， 人 山 人 海 的 兰 
观 者 就 像 是 做 梦 般 的 兴奋 。 这 时 ， 曾 经 责 罚 过 他 的 法 官 也 只 
了 ， 不 仅 不 问罪 ， 反 而 称 攀 他 的 功绩 。 国 王 也 嘉美 他 的 串 
诚 ， 赐 予 识 名 地 方 的 莫 地 给 他。 于 是， 此 后 一 直到 废 落 为 
止 ， 路 次 乐 都 成 为 国王 行列 和 仪式 中 不 可 炙 缺 的 宫 迁 乐 ， 保 
持 着 王朝 的 草 严 。 江 户 时 代 ， 琉 球 王 的 庆 闹 使 在 东海 道 游行 
TARA, @ 
FALL LIP M1, KRRTHARBEHRENEI LER 
里 作为 庆贺 使 到 明代 中 国 ， 受 明 朝 廷 的 启发 而 从 中 国 传 至 琉球 。 
此 外 ， 琉 球 官 廷 中 的 御 座 乐 也 应 该 与 入 贡 、 庆 贺 、 谢 恩 活 动 
有 关 ， 出 使 者 及 其 随员 在 中 国 宫廷 所 见 所 闻 ， 并 受 感动 ， 进 而 将 
此 带 回 琉球 ， 传 播 于 琉球 宫廷 。 
(=) 贿 着 中 国 朝廷 对 琉球 国王 进行 册封 的 册封 使 团 及 其 活 
动 而 传播 
自明 洪武 五 年 〈 公 元 1372 年 ) 至 清光 绪 五 年 〈 公 元 1879 年 ) 
ERA.) MAREA hI, SEHERH, ETA, DR 
Ue EA, ABH. PMA WMI AA 
FERS ME. SE. HATE 218664, PI 
使 者 22 次 ， 其 中 明代 14 次 ， 清 代 8 次 。 册 寺 使 团 及 其 活动 作为 中 
国 音 乐 往 琉球 传播 的 途径 之 一 ， 主 要 体现 在 以 下 几 个 方面 。 
其 一 ， 是 在 册封 使 团 的 组 成 人 员 中 有 职业 乐 手 或 兼 长 音乐 
Ho TAREA <P D RR: 
OU ALASH <RRERAE AA > 第 275 一 276 页 。 民 俗 艺 能 全 集刊 
行 会 ，1964， 东 京 。 
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图 82 林 鸿 年 《 凉 入 堂 》 


W T NIN RA ML Ab 26 A, 
daa 并 请 留 琴 一 具 ; 从 之 。” 

其 三 ， 是 册封 使 团 人 员 在 琉 
球 带 留 期 间 参 与 当地 的 音乐 艺 能 
的 教学 、 演 出 、 观 摩 活动 ， 而 将 
中 国 音乐 文化 传播 于 琉球 。 

在 前 已 引 过 的 张 学 礼 《中 山 
SW >. BE 中 山 传 信 录 >》 
中 ， 都 有 述 及 册封 使 团 人 员 在 琉 
球 传授 琴曲 之 事 。《 中 山 纪 略 > 
Blu 

HRA, FRA, Í 

ASD, Lt FR + 
| 等 三 人 琴 。 世 子 名 日 弥 多 罗 ， 
图 83 EME DIERON ER LEÑA OI) SK 
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之 子 名 上 日 喀 难 敏 达 罗 ， 富 天 界 才 习 一 月 ， 移 至 中 山王 府 又 月 

Py METER. RRP YD, < h >, KK H > = mW, 

HEE CHAD, «REY. <Ë l >b Z=, jk sS] KR 

KI, “MKD, FUSS, KERER, FHC 

AE”, @ 

RHE < 中 山 传 信 录 > 在 对 以 上 情况 作 了 评述 的 同时 ， 还 记 
录 了 是 次 封 册 人 员 传 授 琴 艺 的 情形 。 

前 使 张 学 礼 《 记 罗 云 ， “国王 筷子 婚 于 从 客 某 所 学 

E”, SCAR, OPAL, LARA B|) £ ie jÉ 3 g 4 í 

8 AA R 48 M| ANA 8, 2. BATRA, HBR 

A, MHZ, O 

除 传授 琴 艺 之 外 ， 尚 有 郝 习 三 弦 等 其 他 乐器 演 痊 技巧 的 。 在 
公元 1606 年 到 琉球 册封 尚 宁 王 的 夏子 阳 《 使 琉球 录 》 中 ， 有 如 下 
记载 ， 

RBASK. SKK, CSRS AEREA 

z, @ 

册封 使 随从 人 员 人 参与 演出 活动 者 ， 在 胡 靖 & 杜 天 使 册封 琉球 
真 记 奇 观 》 中， 有 如 下 记载 ; 

EN, FRAMERATE, ve 请 天 使 登台 ， 先 用 随 

行 积 园 双 演 杂 剧 。 遂 有 六 龙 竞 渡 漳 中 。@ 

由 上 记载 可 知 ， 在 册封 使 随行 人 员 中 有 擅 演 杂剧 的 梨园 子 
弟 。 虽 无 具体 剧目 、 剧 种 、 唱 腑 的 记述 ， 但 亦 隐 寅 着 担任 杂剧 伴 
奏 的 乐队 、 乐 器 、 乐 曲 似 已 同时 传播 琉球 。 

至 于 册封 使 及 其 随行 人 员 在 琉球 的 音乐 艺 能 鉴赏 ， 更 成 为 重 


O<MBTE - 资料 篇 第 一 卷 之 3 ， 册 封 使 录 关 系 资料 (原文 编 ) > 第 46 页 。 
@@ 同 上 第 164 页 。 

@< MBH - 资料 篇 第 一 卷 之 3 ， 册 封 使 录 关 系 资料 > 第 38、39 页 。 

@ 同 上 第 43 页 。 





要 活动 内 容 之 一 。 贡 封 完毕 的 宴会 、 中 秋之 富 、 重 阴 之 宴 ， 为 接 
待 册封 使 ， 在 北 殿 举 行 音 乐舞 蹈 演出 。 陈 侃 4 使 琉球 录 》 中 载 ， 
HE, MRL, 2HERZR, FREDO 
EFA < GRE > PMI F Y 32 556 PE y 2 8 YE 3h 

HALLE, FEDER G 3 JOE, KA 
BB, 20%, ARENHATEATO, 
TALA), APES PMAARWRT BIS, BERK 
Es MULMEH, AER, HAATRERRERA 
P mig. Fle k-A, 0 
在 1719 年 抵达 琉球 的 徐 葆 光 &《 中 山 传 信 录 ?中 ， 对 中 秋 
宣 、 重 阳 宴 的 记载 尤为 详细 。 在 中 秋 宴 中 ， 不 仅 记 下 了 所 欣赏 的 
WA, an, RK, E ER. WO. HPR. RL 46. 
BS, PRS, MAYS RMS, ES E, 
小 锣 、 鼓 等 ,进行 了 撒 述 。 在 重阳 宴 中 ， 除 观赏 龙舟 觉 渡 之 外 ， 还 
有 演 剧 ， 第 一 ， 为 老人 祝 圣 事 。 第 二 ， 为 鹤 、 龟 二 儿 复 父 仇 古事 
Meer). #5, APRS «KR DHAD) 。 第 
四 折 ， 为 天 孙 太 平 歌 。 其 中 的 《二 童 敌 讨 》 和 <《 执 心 钟 入 》 是 上 
WAR MR PICK. 
以 上 在 册封 使 及 其 随行 人 员 观 赏 琉球 音乐 艺 能 的 过 程 中 ， 可 
以 想象 得 到 的 ， 是 他 们 的 感想 和 意见 必然 会 对 这 些 音 乐 艺 能 的 发 
展 产生 影响 。 
(=) 随 着 华人 迁徙 琉球 或 其 他 方式 的 人 员 来 往 而 移 播 
见于 记载 的 华人 迁徙 琉球 的 最 早年 代 是 明 洪武 二 十 五 年 〈 公 
元 1392 年 ) ， 明 太 祖 为 帮助 琉球 人 航海 入 贡 和 推广 文教 ， 将 闽 中 
船 工 三 十 六 姓 赐 给 琉球 ， 以 便 贡 使 往来 ， 同 时 亦 将 华夏 礼 乐 带 到 
ORTE: 册封 使 录 关系 资料 > 第 6 页 。 
@ < BIH > 册封 使 录 关 系 资料 > 第 35 页 。 
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BER. HH IRB + + EE > a 38, 
太 祖 赐 阅 人 三 十 六 姓 
LERADH, MAT MFA. AFA) MR 

ERÜFERET, MGEF, CUA i, 4 KE E K 

APT PA) MEER, AUAZ, PMRBASTAL, 353 

FR, HALA, ALA), HASIAMNZE, AMARA AL 

义 之 邦 目 。 

AR, ZITRERZITIEN, RAT Am, NER 38. 
林 、 粱 、 金 等 五 姓 。 至 万 历 三 十 五 年 1607) ， 明 代 朝 廷 应 琉球 
国王 的 请 求 ， 再 将 毛 、 阮 二 姓 华 人 网 给 琉球 。《4《 球 阳 ， 卷 四 。 尚 
E > 3 

TAFFFIBRBSAKRE, LB 
BRAT, EELZLANFHRAHR, MA, XA 

永乐 间 ， 赐 六 人 三 十 六 姓 ， 其 子孙 知 节 者 授 大 夫 、 人 长 史 ， 为 

RAZA]; 习 海 者 授 通 事 、 总 官 ， 为 指南 之 备 。 至 于 今日 。 

WARE, IF, Fir, BH. LRA. CARB. CRRA 

ah, LERA, ULAR, BETA, PRMAKE, < 

BR=A, FARBER, PIERO, £AruO, 

华人 移 徙 琉球 之 后 ， 琉 球 国王 将 他 们 安置 在 那 霸 以 东 的 久米 
村 ， 对 他 们 授 地 、 赠 做 、 设 官 、 研 予 特 权 ， 并 使 他 们 参与 琉球 的 
政治 、 教 育 、 经 济 等 重要 活动 。 同 时 ， 他 们 对 琉球 音乐 文化 事业 
的 发 展 也 作出 了 贡献 。 除 了 前 曾 引 述 过 的 ， 自 他 们 “ 始 节 音乐 ， 
制 礼 法 ， 改 变 番 俗 ?” 之 外 ， 一 般 认 为 ， 三 蕊 的 传播 琉球 也 是 经 由 
三 十 六 姓 之 手 。 同 时 ， 还 有 许多 民俗 音乐 也 是 由 他 们 移 播 琉球 
的 。 据 《琉球 国 由 来 记 。 卷 一 ， 王 城 之 公 事 》 载 ， 

做 《4 球 阳 > 《原文 ) 第 162 页 ， 角 川 书店 ，1974， 东 京 。 

合 《4 球 阳 >〔 原 文 ) 第 207 页 。 角 川 书店 ，1974， 东 京 。 
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乐器 作 并 音乐 

御 庭 饰 以 乐器 ， 晖 林 头 奉 行为 职业 。 同 笔者 召 列 ， 早 旦 
BI, Bak (AH Tohz, HESS, HAKATA 
As ZTHAHEZAG, FER, RAAB, CARR, 
HSH, AH ZMH, ARMAR. MERALER RE, Fb 
Ë, RERAR, AARMALTARLAAD RPA, ER 
BET PH, RP YUE, O 
同上 《4 琉球 国 由 来 记 ， 卷 四 ，. 事 始 》 还 记载 

二 四 # 

当 国 乐 ， 察 度 王 、 尚 巴 志 王 之 世 闻 ， 自 中 华 传授 来 乎 。 
ARTS. ABA pane AFE Tak, FUER), 
Kh, EFARAR, BARS LO 
a 

播 琉球 的 。 
闽 人 三 十 六 姓 以 外 ， 尚 有 飘 风 华人 也 曾 将 中 国 音 乐 移 播 琉 
球 。 周 煌 < 琉球 国志 了 略 > 记载; 
EH<KI. “LRKAAF, RR, FURR, 
RP MK, ZZ Z, HERE, WHY, KKB, 
2A, RHA RPHRREKA A, Z Á F PU E A Fr 
E” , © 
EIER, PAE A PS EER eSB 9 ROK HH. xF “sZ 
索 ”， 本 书 上 卷 兽 有 过 考 辨 ， 昌 有 多 种 说 法 ， 但 从 乐器 上 看 ， 当 
rene SK, BENE HARI RE RARA EZ 
歌唱 。 

(m) 经 由 琉球 学 生来 华 留学 而 移 播 


O< FEB HUG — > 琉球 国 由 未 记 》 第 8、9 页 。 并 上 书房 ，1962， 东 京 。 
@ 同 上 第 127 页 。 
O< 那 堪 市 史 ， 资 村 篇 第 一 ' 卷 之 3， 册封 使 录 关 系 资料 > 第 193 页 。 
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琉球 学 生来 华 留 学 有 官 生 、 半 官 生 和 自费 生 三 种 。 第 一 批 以 
官 生 身份 入 国子监 读书 的 琉球 人 于 明 洪 武 二 十 五 年 〈1392) 来 到 
中 国 。 据 &《 球 阳 。 卷 一 , 察 度 王 》 记 载 ， 

四 十 三 年 ， 中 山 及 山南 王 各 址 王子 弟 入 监 
ERETFAPERAS, KEATIRAENG, RE 

子 仁 悦 臣 三 人 入 监 读书 。 山 南 王 承 察 度 遗 从 子 三 五 郎 尾 及 案 

官 子 实 他 卢 尾 贺 段 志 等 三 人 入 监 读书 。@ 

自 此 以 后 ， 在 明 清 两 代 ， 琉 球 不 断 派 遗 官 生 到 中 国 留 学 ， 每 
次 人 数 ， 明 代 3 一 5 人 ， 清 代 4 人，1802 年 增加 副官 生 4 人， 留 
学 年 限 3 一 5 年， 也 有 长 达 7 年 的 。 他 们 在 国子监 读书 期 间 ， 不 
仅 享 受 公费 和 待遇， 而且 还 有 皇帝 的 丰厚 赏赐 。 

半 官 生 和 自费 生 则 在 福州 就 读 于 私 学 。 其 中 ， 半 官 费 生 的 人 
数 也 有 规定 ， 从 久米 村 中 选 出 ， 进 贡 时 派 4 A, ROARS 名 ， 
留学 时 间 7 年 。 

这 些 留学 生 在 中 国 除 了 学 习 典 章 、 制 度 、 文 物 、 侍 学 之 外 ， 
也 把 中 国 音乐 带 回 了 琉球 。 

在 关于 琉球 划 龙 船 由 来 的 几 种 说 法 中 ， 就 有 一 种 是 由 留 华 学 
生活 应 祖 带 到 琉球 的 说 法 。 以 下 是 《 球 阳 。 H— + 5: FEE + > 的 记 
Du 

龙 办 竞渡 说 
ite: RAR, BH. BRT, Bi, RA k 

a, FASE LTE, SRA, ARH, Her, B 

四 月 二 十 八 日 至 五 月 初 二 日 ， 竟 渡 唐 荣 前 江 ; 初 三 日 浮 于 西 

Lib MODO RAD HB ee 一 说 日 ， 南山 王 弟 汪 应 祖 ， 

滨 至 南京 入 监 妇 业 ， 时 看 龙舟 竞渡 于 江 心 ， 其 芒 之 。 已 归 本 

国 ， 下 地 于 丰 见 、 临 江 筑 建 一 城 ， 以 为 栖 居 要， 名 之 回 丰 见 

@ <i> (000 第 162 页 ， 角 川 书店 ，1974， 东 京 。 

J7 


Mo wea, EMP ea, AAA, Ea, £ E, 
KA, HERP, BRN. USE, ATOR, 443% 
FHA, BMH. ARH, AH, RAZR, Jo 3 W 38 
RAAT, FLAMA RAE, UR, BAF, TE 
ER, CILA, AAA, ZH, @ 
RED HO EROS Wb E E TE A 
< AK > 4 GEA SABER 

另 一 与 琉球 留 华 学 生 有 关 的 音乐 文化 应 当 是 《 圣 庙 乐 > 和 明 
伦 堂 “ 三 六 九 ” 学 艺 会 中 所 演奏 的 音乐 。 只 是 由 于 资料 的 不 备 ， 
暂时 无 法 详 述 。 


关 


` 


二 、 中 琉 音 乐 文化 交流 之 特征 


由 前 所 述 可 知 ， 中 琉 音 乐 文化 交流 途径 的 显著 特征 之 一 ， 是 
以 官方 途径 为 主 。 上 述 四 个 方面 ， 无 论 是 琉球 国王 派遣 使 者 来 中 
国 入 贡 、 庆 贺 、 谢 恩 ， 或 是 中 国 朝廷 向 琉球 王朝 派遣 册封 使 团 ， 
均 属 正式 的 官方 公事 ， 即 使 是 琉球 学 生来 华 留 学 ， 以 及 华人 之 迁 
徙 琉球 ， 前 者 以 官 费 生 和 半 官 费 生 为 主 ， 后 者 以 朝廷 赐 迁 形式 出 
现 ， 亦 均 纳 入 官方 轨道 。 因 此 我 们 可 以 说 ， 官 方 交流 是 中 国 与 斑 
球 音乐 文化 交流 的 主要 途径 。 也 正 因 为 如 此 ， 所 以 ， 也 使 由 中 国 
传 到 斑 球 的 音乐 文化 的 活动 方式 和 功能 性 质 发 生 了 变化 。 即 : 使 
原来 在 中 国 比 较 广泛 地 流传 于 民间 的 民俗 音乐 ， 移 播 琉 球 之 后 ， 
产生 了 往 较 为 狭小 的 琉球 官 廷 或 上 层 阶级 范围 内 流传 的 仪式 音乐 
转换 ， 此 后 ， 再 由 宫廷 仪式 音乐 向 民间 传播 ， 转 化 为 民俗 音乐 。 
列表 如 下 : 

活动 方式 ， 中 国 的 俗 乐 一 > 琉球 的 宫廷 首 乐 一 > 琉球 的 民俗 

@<《 球 阳 > (原文 ) 第 164 页 ， 角 川 书店 ，1974， 东 京 。 
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音乐 
功能 性 质 ， 娱 乐 性 一 > 仪式 性 一 > 娱乐 性 。 
“中国 民间) (琉球 宫廷 )( 琉 球 民间 ) 

前 所 列举 的 路 次 乐 ， 原 来 在 中 国 就 属 仪 式 音乐 ， 而 被 上 里 盛 
EFI E DMA) 在 中 国 主要 是 流行 于 士大夫 阶级 中 
的 乐器 ， 被 册封 使 团 人 员 带 到 琉球 后 ， 传 授 于 宫廷 王族 子弟 ， 杂 
局 ， 原 是 中 国民 间 戏 剧 ， 被 带 到 琉球 朝廷 作为 官方 仪式 中 的 演出 
节目 ， 划 龙船 是 中 国民 间 端 午 节 的 活动 内 容 之 一 ， 被 留 华 的 琉球 
学 生 带 回 琉 球 之 后 ， 逐 渐 地 转化 为 官 廷 的 行事 之 一 在 明 伦 堂 
“三 六 九 ” 学 艺 会 中 经 常 演出 的 《< 打 楷 就 >》， 原 来 也 是 中 国民 间 
的 歌舞 艺术 ， 传 到 琉球 后 ， 经 过 改造 ， 也 变 为 一 种 思想 内 容 更 为 
纯正 、 演 出 形式 更 为 简洁 的 、 接 近 于 宫廷 仪式 的 艺 能 形式 。 总 
之 ， 中 国 的 音乐 、 戏 剧 、 歌 舞 传 到 琉球 后 ， 均 受到 琉球 朝廷 的 重 
视 ， 而 被 纳入 宫廷 仪式 范畴 演出 、 传 播 ， 使 之 雅 化 。 然 而 ， 随 着 
时 代 的 变迁 ， 这 些 艺术 形式 又 逐渐 向 民间 传播 ， 使 之 成 为 民俗 活 
动 中 的 音乐 艺 能 形式 。 如 :路 次 乐 、 划 龙船 与 龙船 歌 、 打 花鼓 
等 ， 在 废 藩 置 县 以 后 、 都 已 转向 民间 ， 成 为 民俗 活动 的 重要 内 容 
之 一 。 

作为 这 种 由 民俗 音乐 往 官 廷 音乐 转化 、 再 由 宫廷 问 民间 传播 
的 典型 例子 ， 还 可 举 出 三 弦 及 其 音乐 。 

在 中 国 ， SAAS E, ARE, ARTES AR 
HTTEXA TA AED, EMKENKE, SRR ARS W 
传 于 民间 ， 或 则 由 庶民 百姓 用 作 自 娱 性 质 的 民歌 伴奏 和 民间 器 乐 
曲 的 演奏 ， 或 则 由 民间 艺人 用 在 说 唱 音 乐 〈 如 京 韵 大鼓 、 单 弦 、 
ABD WHT A UTA, TARE) 为 主要 伴奏 乐器 ， 
或 则 在 少数 民族 的 民俗 活动 中 《〈 如 :， BURZI, SRS 
ALAS) 担任 主要 角色 。 
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三 落 传 到 冲绳 以 后 ， 在 相当 长 的 时 期 里 ， 主 要 用 于 宫廷 仪式 
音乐 之 中 ， 如 ， 作 为 御 冠 船 艺 能 的 伴奏 乐器 ， 在 欢迎 册封 使 的 仪 
A. BS Lins, 作为 进贡 使 团 、 谢 轧 、 庆 贺 使 财 的 一 个 组 成 部 
分 ， 在 上 江 户 的 活动 中 演奏 成 为 土族 及 其 子弟 的 必 备 修养 ， 由 
朝廷 规 定 为 士族 进 阶 、 升 官 的 条 件 之 一 。 困 此 ， 使 三 弦 在 琉球 王 
朝 的 宫廷 音乐 中 取得 了 占 绝 对 统治 的 重要 地 位 。 

然而 ， 在 冲绳 的 近代 ， 三 芝 的 演奏 已 逐渐 由 富 廷 向 民间 流 
播 。 尤 其 是 公元 1879 年 废 藩 置 县 以 后 ， 原 来 的 宫廷 乐 人 赖 以 存活 
的 社会 条 件 已 不 复 存 在 ， 官 廷 乐 人 为 生活 计 ， 流 回民 间 ， 一 方面 
把 宫廷 音乐 带 到 民间 ， 使 宫廷 音乐 民俗 化 ， 另 一 方面 ， 许 多 民俗 
音乐 也 用 三 弦 来 演奏 ， 使 民俗 音乐 三 弦 化 。 同 时 ， 三 弦 的 演奏 者 
也 打破 了 士族 阶层 的 局 限 ， 逐 渐 往 普通 的 平民 百姓 扩展 ， 使 三 臣 
得 以 普及 ， 被 更 为 广泛 的 民众 所 掌握 和 和 喜爱。 至此， 三 纺 由 民间 
到 宫廷 、 再 由 宫 迁 到 民间 的 传播 过 程 得 以 完成 。 


第 三 节 ”关于 中 琉 音 乐 文 化 之 比较 研究 


基于 以 上 两 节 对 冲绳 的 复合 性 艺 能 文化 和 中 琉 音 乐 文化 交流 
的 途径 及 其 特征 的 分 析 ， 笔 者 对 中 琉 音 乐 文化 之 比较 研究 有 如 下 
两 点 思考 。 
一 、 冲 绳 艺 能 文化 的 复合 性 与 多 视角 、 
多 层次 、 多 学 村 的 综合 性 研究 


如 本 章 第 一 节 所 述 ， 冲 绳 前 艺 能 文化 〈 包 括 音 乐 文化 ) 是 在 
长 期 历史 发 展 过 程 中 ， 以 固有 艺 能 文化 为 基础 ， 接 受 中 国 、 日 本 
本 土 以 及 朝鲜 、 东 南亚 的 影响 ， 将 多 种 因素 予以 混合 交融 而 成 
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当 用 多 视角 、 多 层次 、 多 学 科 的 综合 性 方法 。 

所 谓 多 视角 ， 是 对 地 域 空间 而 言 ， 应 当 把 冲绳 置 于 亚洲 和 整 
个 世界 的 大 范围 之 中 。 认 清 冲 绳 在 亚洲 和 世界 中 的 位 置 。 在 中 斑 
音乐 文化 的 比较 研究 中 ， 无 庸 置疑 的 要 对 中 国 与 琉球 之 间 在 音乐 
文化 方面 的 交流 、 变 化 及 其 规律 ， 作 深入 细致 的 考察 、 分 析 ， 然 
而 ， 仅 仅 如 此 还 不 足 ， 还 必须 了 解 琉球 与 日 本 本 +. 3 PR 与 朝 
鲜 、 琉 妹 与 东南 亚 、 甚 圣战 后 冲绳 与 美国 等 ， 在 音乐 文化 方面 的 
交流 、 变 化 及 其 规律 。 因 为 在 冲 井 的 音乐 文化 中 ， 来 自 于 这 几 个 
方面 的 因素 往往 是 盘根错节 、 斑 驱 错 杂 地 混合 交融 在 一 起 的 。 所 
以 ， 只 有 清楚 地 了 解 各 相关 联 的 地 区 的 音乐 文化 特点 及 其 对 冲绳 
音乐 的 影响 ， 才 能 准确 好 解析 出 中 国 音 乐 在 冲绳 音乐 文化 中 的 受 
容 、 变 易 及 其 规律 。 

所 谓 多 层次 ， 主 要 指 的 是 各 历史 时 期 的 时 间 层 次 。 因 为 冲绳 
音乐 文化 的 发 展 经 历 了 漫长 的 历史 进程 ， 其 闻 按 音乐 文化 自身 的 
发 展 规律 ,参照 政治 、 经 济 发 展 状况 ,可 以 分 为 多 个 历史 时 期 ， 即 
以 三 弦 及 其 音乐 而 育 ， 就 可 分 为 三 弦 初 传 期 、 展 开 期 、 隆 盛 期 、 
转换 期 、 再 盛 期 。 在 各 个 历史 时 期 中 ， 均 产生 了 与 当时 的 社会 生 
活 、 群 众 思想 感情 愿望 和 审美 观 相 适应 的 音乐 特点 ， 并 且 至 今 还 
以 各 种 不 同 的 方式 保存 在 某 些 种 类 的 曲目 之 中 。 所 以 ， 在 研究 过 
程 中 ， 对 各 个 历史 时 期 音乐 特点 的 分 析 ， 就 像 地 质 考古 中 的 岩 
层 分 析 一 样 ， 应 当 一 层 一 层 地 剥离 、 辨 析 ， 既 注意 年 代 的 考证 ， 
又 注意 地 域 和 其 他 因素 的 考察 ， 使 各 种 音乐 因素 的 分 析 能 放置 在 
比较 合理 的 历史 时 间 和 地 域 空间 中 进行 。 

由 于 音乐 艺术 是 文化 整体 中 的 一 个 组 成 部 分 ， 它 和 历史 、 文 
学 、 有 语言、 宗教、 信仰、 民俗、 美术 等 均 有 紧密 的 关联 ， 所 以 ， 
单纯 内 是 音乐 领域 的 研究 是 不 够 的 。 只 有 在 研究 中 把 音乐 置 于 文 
化 的 整体 之 中 ， 才 能 理解 音乐 的 内 涵 和 实质 。 因 此 ， 在 中 琉 音 乐 
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文化 的 比较 研究 中 ， 还 必须 借助 于 上 述 诸 学 科 的 研究 成 果 ， 在 多 
领域 因素 的 相互 参照 之 中 ， 求 得 更 准确 地 把 握 音 乐 艺术 因素 的 特 
征 和 地 位 。 


二 、 俗 系 的 雅 化 及 其 追根 寻 源 


如 前 所 述 ， 在 中 国 音乐 文化 移 播 琉球 的 过 程 中 ， 有 俗 乐 的 雅 
化 趋向 ， 在 音乐 功能 和 活动 方式 方面 产生 变化 。 根 据 这 一 变化 情 
况 , 笔 者 认为 ,在 进行 中 琉 音 乐 文化 比较 研究 时 ， 斑 球 音乐 文化 基 
些 因素 的 追根 寻 源 不 仅 要 从 中 国 的 雅 乐 ( 官 廷 音乐 ) 入 手 ， 更 要 把 
视野 扩展 到 俗 乐 《 民 间 音 乐 》， 以 及 明代 以 来 的 各 个 时 期 的 音 

在 追溯 中 国民 间 俗 乐 对 琉球 音乐 的 影响 时 ， 诚 然 ， 不 能 忽视 
福建 音乐 《尤其 是 福州 、 泉 州 及 其 附近 地 区 的 音乐 ). 对 琉球 音乐 
的 影响 ， 因 为 无 论 是 贡 封 使 、 或 者 是 进贡 使 、 谢 恩 使 、 庆 贺 使 、 
留学 生 ， 都 以 福建 为 落脚 点 和 转运 站 ， 自 公元 1372 年 至 1471 年 的 
通 斑 球 专用 口岸 是 泉州 ， 公 元 1471 年 以 后 直至 1879 年 则 以 福州 为 
专用 口岸 ， 迁 移 琉 球 的 华人 ， 更 是 以 福建 籍 者 为 大 多 数 。 可 是 ， 
册封 使 团 的 组 成 人 员 中 有 许多 是 外 省 人 ， 进 贡 使 团 、 谢恩 使 团 、 
庆贺 使 团 以 及 留学 生 在 南京 、 北 京 滞留 相当 长 时 间 ， 也 常 有 接触 
京城 音乐 的 机 会 ， 消 途经 由 的 浙江 、 江 苏 、 安 徽 、 山 东 、 河 北 等 
省 音乐 也 可 能 耳 渗 目 染 ， 所 以 ， 在 对 琉球 音乐 接受 中 国 音乐 影响 
进行 溯源 的 时 候 ， 也 不 能 无 视 福 建 以 外 的 其 他 省 份 音乐 的 影响 。 
当然 这 种 追溯 必须 是 十 分 细致 小 心 的 。 

同时 ， 还 必须 注意 各 历史 时 期 音乐 的 纵向 考察 。 因 为 中 琉 历 
史上 的 友好 关系 自 1372 年 至 1879 年 历经 五 百 余 年 ， 其 间 ， 无 论 是 
中 国 的 宫廷 音乐 ， 或 是 民间 音乐 、 文 人 音乐 ， 均 几经 MZ A 
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FEET LINE RARAS ARA, RNE AAA. 
三 线 指 位 谱 是 用 谱 字 表示 三 线 演 奏 指 法 ， 以 下 是 冲绳 三 线 工 
工 四 的 本 调子 的 指法 和 谐 字 。 (图 84) 





me ias la 
下 中 四 上 BR 
Ime 2 2 [FA __ 
= 食 中 小 
EZ 指 BR 
就 是 说 ， 冲 绳 工 工 四 的 特征 是 ， 谱 字 只 不 过 是 表示 一 定 的 指 
位 〈 按 豆 时 ， 手 指 的 压 弦 位 置 ) 。 音 的 高 度 是 基于 乐器 的 调 弦 法 
来 决定 。 同 -- 字 谱 , 由 于 调 粥 法 的 不 同 , 音 高 也 就 相 异 。 因 此 ， 在 
对 这 种 乐谱 的 解读 中 ， 追 究 定 弦 法 就 成 为 重要 的 一 个 环节 。 





=, FRERM iki PRL RE 


由 于 冲绳 音乐 是 以 三 线 为 中 心 而 得 以 发 展 的 ， 所 以， 冲绳 
“4 工 工 四 ”的 定 调 方法 也 就 以 三 线 的 定 弦 法 作为 依据 。 

从 手头 所 有 的 《 RRL ATO" Oe, KH RELL 
四 》@ 、《 御 拜 领 野 村 安 赵 工 工 四 》@@ 、< 湛 水 流 工 工 四 >9，、 
《安富 祖 流 工 工 四 > 日 ，《 野村 流 工 工 四 必 @，《 附 声乐 谱 八 重 


@< 层 嘉 比 朝 寄 工 工 四 > ， 手 抄本 ， 芋 蒜 大 学 附属 图 书馆 收藏 。 
Os HEAL TI > H < MSHS L TW y, FR, RRR SB 





印 





@<《 徇 拜 领 野村 安 赵 工 工 四 > ， 手 抄本 ， 承 将 祖 庆 刚 先生 借阅 复印 。 

@ <; 如 >》， 琉 球 二 典 音乐 渗水 流 保 在 会 ，1975 年 4 月 第 4 版 ， 屠 98. 
全 < 安富 祖 流 工 工 四 》， 琉 球 二 典 音 乐 安富 祖 流 弦 声 会 ，1983 年 第 5 版 。 承 2 
照 喜 名 朝 一 先生 赠阅 。 

O<THALIO>, FHAPRSRRBS, 1986494, AR. 
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出 古典 民主 工 工 四 》@ ,《 八 重山 古典 民谣 全 集 》@ SRB, hh 
强 三 线 的 定 缠 法 主要 有 ， 本 调子 、 一 扬 调子 、 二 扬 调 子 、 一 二 扬 
调子 、 三 下 调子 、 一 下 调子 等 。 

本 调子 ， 是 冲绳 三 线 音 乐 的 基本 洞子 〈 基 本 定 弦 法 ) ， 各 调 
子 〈 各 种 定 弦 法 ) 的 基础 。 首 先 ， 任 意 决定 第 一 弦 的 空 弦 音 高 。 
〈 按 ， 第 一 弦 相 当 于 中 国 的 老 弦 ， 冲 绳 称 男 纺 ， 第 二 芒 相 当 于 中 
国 的 中 弦 、 冲 绳 也 称 中 弦 。 BERUFT, ck 
z. ) 但 从 现 有 资料 看 、 大 多 数 情况 下 第 一 弦 是 c!， 并 假定 它 是 
“ 合 * 音 。 按 第 一 玫 弦 长 离 山口 一 -处 弹 奏 的 高 度 〈 纯 四 BE) E 
RE TE”), MB HO 的 空 弦 音 “四 ? 。 
再 按 第 二 玫 离 山口 一 -处 弹 奏 的 高 度 〈 纯 五 度 ) 的 首 LER AR A 
“TR”, MNBA iD) Hee “I” ¿GÉANITO o 

- HAT: EI. TM TAO MR” E BA 
HERD E E E 
+, BRL) REA, BER KBD. 
《 谱 例 171) 

二 扬 调 子 ， 通 常 简称 二 扬 。 是 将 本 调子 的 第 二 蓄 〈 中 弦 ) 的 
空 纺 音 “ 四 ?” 升 高 一 音 ， 相 当 于 本 调子 的 “上 ”的 音 高 而 调 必 的 
调子 。 因 调 弦 时 “ 扬 ”其 第 二 弦 《中 弦 ) 而 得 名 。 Ol 例 172) 

一 二 扬 调 子 ， 通 常 称 一 二 扬 。 是 第 一 弦 〈 男 弦 ) AT 
CRE) 同时 比 本 调子 分 别 升 高 一 个 全 音 而 调 艾 的 调子 。 因 一 、 
Zi OR” 调 张 而 得 名。 〈 谱 例 173) 

=v, BRIN, ERANTBER RD MER 
音 “ 工 ” 往 低调 为 与 “ 尺 ” 者 相同 。 名 称 来 由 ， 是 因为 往 下 调 低 








@< 附 声乐 谱 八 重山 十 典 民 谣 工 工 四 》， 八 重山 古典 民谣 保存 会 ，1976 年 3 月 发 
m, FR. 
@<《 八 重山 古典 民 语 念 集 》， 音 乐 之 友 社 ，1979 年 ， 东 京 。 
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TREK UR). GEM 


174) A 
一 下 调子 ， 通 常 称 为 一 m = | 

下 ,是 把 本 调子 的 第 一 疙 ( 男 vt 

20 MER “A” KMI === 

AE, BER-RET An 

调 低 而 得 名 。( 谱 例 175) === 
LEA A 9 IT ds | 

dd, Er RL kms 

相 比 较 ， 则 冲绳 “本 调子 ? : 


与 中 国 “ 软 中 纺 ” 相 同 ， 冲 A: 
绳 “二 扬 调 子 ” 与 中 国 “HE © 


+” Sa TE ERK IK” m 


相近 ， 只 是 “一 扬 调 子 ” 的 | 
—, CRZAALP RRA, “EMER” H-. KZ 
为 全 音 关 系 。 “ 谱 例 176) o 


FERIA 


== == 
° 6.3 本 调子 
RP B= e 1 
+= 二 扬 调子 
正 调 1 => | 
ES 一 扬 调子 
ama joy 
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如 果 再 将 冲绳 三 线 谱 释 调 纺 法 进行 归 类 的 话 ， 大 致 有 三 ， 本 
调子 、“ 扬 ”调子 类 、“ 下 ?调子 类 。 所 谓 “ 扬 ”调子 类 ， 就 是 
将 菜 些 纺 往 上 调 高 ， 即 了 上 上扬 、 升 高 ， 如 ， 一 扬 调 子 、 二 扬 调 子 、 
一 二 扬 调 子 等 。“ 下 ?” 调子 类 ， 就 是 将 某 些 芒 往 下 调 低 ， 即 下 
抑 ， 降 低 ， 如 ， 三 下 调子 、 一 下 调子 等 。 

RAT RT. RAR PMR, RSA eR 
的 溯源 有 以 下 几 个 方面 值得 引起 注意 。 
首先 ， 是 “本 调子 > BEI. I, IRZHMERNERRA 
与 我 国 三 芒 的 “ 硬 中 弦 ?” KZ, WELL I, IRZ 
间 所 构成 的 五 声 、 七 声 关 系 方面 与 我 国 七 弦 雁 的 正 调 定 苞 、 淹 州 
音乐 二 四 谱 的 基本 调 、 福 建 南 曲 历史 曾经 用 过 的 正 管 《四 空 管 ) 
谱 字 音 列 相 类 似 。 见 谱 例 177。 | 





谱 例 177 





x: bs. ker GF XZ. = A < < > % 
REGRET Ñ aan x 

Mr 24) 2 2 RP < ` 

biboz: = m € ， MW 4 





追寻 这 种 相同 的 原因 时 ， 很 自然 地 引起 了 对 于 以 下 史实 记载 
的 联想 。 

1, “ (洪武 ) 二 十 五 年 ， 王 及 世子 武 宁 各 进 表 BTS. 
Ew JA THS JAB. EE TERR, AB FI B. cel 
国人 就 学 之 始 。 山 南 王 亦 遗 从 子 三 五 郎 及 寨 官 子 实地 虚 尾 贺 、 段 志 
等 入 监 读书 ， 资 如 中 山 例 。 址 归 惠 州 海 让 所 送 至 京 ， 采 琉 磷 遭 风 
人 才 孤 那 等 二 十 八 人 ， 喝 浆 人 善 操 舟 者 三 十 六 姓 ， 以 便 往来 。” 
CARME: HEEB OT >) O 

OHS < HRM SM >》， 台 湾 文 献 从 刊 版 第 293 种 。 
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2。“ 太 祖 从 之 更 赐 间 人 三 十 六 姓 ， 始 节 音 乐 ， 制 礼 法 ， 改 
RE, WANAKA, KAHL. ” @ 

3, DD MAPA MAA FAR, # 
ABE, ERMÄRHTFENSF, LETRAS, EIER 
Ae, =H T£ AMERO, BKAGI-H, BER 
山王 府 又 月 余 ， 授 世子 《 思 贤 操 >、《 平 沙 落座、《 关 瞧 > 三 
Hh, SEER «FYB, «KMD. KRUSH, RAAT «it 
k>, SRD. <I> Hs IBANE O) HRA RAK 
#? , 2” @ “〈 张 学 礼 ;《 中 山 纪 略 》。 按 ， 张 学 礼 作为 清 代 最 初 
的 其 封 史 ， 于 康 辕 三 年 一 一 1663 年 一 一 赴 琉 球 国 期 封 尚 贤 王 。》 

4。 “前 使 张 学 礼 <《 记 》 云 ， ‘HEATH FURS 
2’, SR. BRASS, MADERA Ej EJES E Gmm T 
从 客 福 州 陈 利 州 处 学 琴 ， 三 、 四 月 习 数 曲 ， 并 请 留 琴 一 具 ; 从 
Z,” @ Bis: < 中 山 传 信 录 > 。 按 ， 徐 葆 光 于 清 康 窜 五 十 
八 年 一 1719 年 一 - 任 册 封 副 使 ， 与 册封 使 海宝 同 往 琉球 国 ， 册 
封 尚 敬 王 登 琉 球 国王 之 位 。) 

以 上 记载 中 ， 前 两 条 可 作为 国 乐 、 潮 乐 施 影响 于 琉球 音乐 的 
人 人 文 、 历 史 依 据 。 其 中 ， 潮 乐 的 影响 可 能 从 潮州 、 惠 州 、 海 丰 直 
接 传 入 ， 也 可 能 由 闽 之 潭 州 府 人 带 往 。 因 为 潮 乐 亦 在 漳州 府 治 诸 
县 流传 。 后 两 条 可 作为 冲绳 三 线 定 弦 法 与 七 弦 琴 正 调 定 弦 相 联系 
的 佐证 。 虽 然 记 载 中 的 琴曲 曲目 今 在 冲绳 已 难 导 更 ， 但 是 ， 在 岛 
报 县 津 和 宏昌 藩 家 所 存 的 斑 球 王朝 乐器 中 疝 有 七 孩 琴 ， 以 及 前 所 
论 及 的 有 关 定 弦 法 的 这 种 部 分 联系 都 是 我 们 进一步 研究 的 宝贵 线 
索 。 

全球 用 胡 刘 会 编 < 球 阳 》， 角 川 书店 ，1974 年 3 月 东京 

OLOR, > BETEN ORTE : 资料 篇 第 一 卷 之 三 册封 


使 录 关 系 资料 >》，1977 年 3 月 ， 球 堪 。 
ERA <UL>? 同上) 。 
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其 次 ， 是 “ 扬 ”、“ 下 ”之 义 。 

“Gy” RO". AWE 考 ， 在 中 国 古 代 有 “ 扬 
声 ”。 任 二 北 先生 在 《 唐 声 许 > 《上 编 ) 中 写 道 ，“ 李 臣 义 《次 
BORD A: GHA RES Se, UES, WAR” . ’ 
A > = FRA, AIR 7, A 
IR? , U89482 RARA, BUE AMA 
孙 楷 第 在 4 使 儒 戏 考 原 之 内 ， 于 此 别 有 论 证 。” 鱼 上 出 处 的 “ 扬 
声 ” 万 指 古代 之 丧 乐 挽歌 ， 冲 绳 的 扬 调 子 与 之 当 无 直接 联系 。 

若 从 三 线 定 弦 法 的 “ 扬 ? 、“ 下 ”之 义 看 ， 似 与 我 国民 问 音 
乐 “ 扬 调 法 ”、“ 届 调 法 ”有 一 定 相通 之 处 。 在 我 国 湖南 民间 吹 
TRAN E BORER CRIED th, EMMA BR”, TAR? 
的 惯 称 。“ 扬 调 ”， 是 指 在 旋律 中 ， 把 mi CAE) 升 高 半音 为 fa 
GHAD ， 再 用 “ 清 角 为 官 ”。 以 fo 代 mi， 就 是 艺人 所 说 的 “ 协 
wo 《 哎 呐 吹奏 上 换 指 ) ， 因 为 它 是 扬 上 一 指 ， 放 被 称 为 “ 场 
调 ”“〈 辽 南 鼓 吹 的 “ 借 凡 ”， 苏 南 吹 打 中 的 “ 隔 凡 ”， 潮 州 音 乐 
HER”, BE RE”, WHEN UE, BE 
BR CRM” REAL? SEPAIS 9 
(A?) EINER, TERA, A 
AER. PLAS EB EIA AA “Jü—48” 
〈 即 往 下 压 一 指 》， 所 以 称 为 “ 届 调 ?@@ CL “EE” 5 
此 相似 〉。 

冲绳 三 线 定 纹 法 中 的 “ 扬 调子 类 ”的 “ 扬 ” 与 我 国民 间 音 乐 
中 的 “ 扬 调 ” 之 “ 扬 ”， 相 通 之 处 在 于 ， 都 是 指 的 “上 扬 ” 升 高 
之 意 。 但 不 同 之 处 有 二 : 一 是 冲绳 扬 调 子 类 的 “ 扬 ”， 除 “一 扬 








者 任 二 北 < 唐 声 诗 》>， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1982 年 10 月 第 一 版 ， 上 海 。 
@@ < 民间 吹 打球 曲 的 转调 手法 一 一 “ 寺 指 犯 调 法 ”》， 湖 南 人 民 Hi <i 
南 民间 乐曲 选 > 19784, Kv. 
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调子 ”上 扬 两 个 全 音 之 外 ， 其 余 基 本 是 上 扬 一 个 全 音 ， 而 我 国民 
aR “BA? NEBR, BEELER, CEASE ARG 
WTR “17 , RENTA PARA AEs RER 
Kian” LO WERE UT EAR, RH A” 
音 上 扬 为 “ 清 角 ”， 发 生 于 某 一 旋律 的 音阶 变化 ， 而 不 影响 乐器 
的 定 苞 法 。 同 样 ， 冲 绳 三 线 定 歼 法 中 的 “下 调子 类 ”的 “下 ”， 
与 我 国民 间 音 乐 中 的 “ 屈 调 ”之 “ 届 ”， 也 有 与 上 相似 的 蜡 同 。 
相同 之 处 在 于 ， 都 是 “下 抑 ” 降 低 之 意 。 不 同 之 处 是 ， 前 者 降低 
柱 度 以 一 个 全 音 为 基础 ， 后 者 却 以 半音 为 单位 ! MALTA 
音 高 的 变化 ， 后 者 发 生 于 某 音 之 变化 ， 而 不 影响 定 获 关系 。 由 此 
可 见 ， 即 使 说 冲绳 三 线 在 定 阔 法 变化 之 中 曾 借 鉴 过 “ 扬 调 ”，、 
“ 届 调 ”的 意义 ， 那 也 是 在 运用 过 程 中 有 了 许多 改造 ， 而 赋予 自 
身 所 特有 的 内 涵 。 


第 二 节 WE 
一 、《 工 工 四 ”名 称 由 来 之 推测 


首先 引 人 注 目的 是 工 工 四 谱 的 名 称 的 由 来 ， 与 中 国 【 老 八 
板 ] 的 开始 处 的 谱 字 的 密切 关系 。 在 目前 所 见 到 的 最 晤 的 冲绳 工 
工 四 谱 本 < 屋 嘉 比 朝 寄 工 工 四 >》 中， 有 一 曲 《 唐 之 工 工 四 》， 其 
开头 的 谱 字 是 “ 工 工 四 上 合 四 上 ?”。 这 “ 工 工 四 ? 谱 的 名 称 ， 正 与 该 
曲 的 头 三 个 谱 字 完全 相同 。 其 间 有 和 否 内 在 的 联系 呢 ? 值得 考究 。 


二 、 冲 绳 “ 工 工 四 ”与 中 国 工 尺 谱 之 谱 字 比较 


以 下 ， 试 对 冲绳 工 工 四 与 中 国 工 尺 谱 的 谱 字 进行 比较 。 
冲绳 “ 工 工 四 ”的 基本 谱 字 大 致 有 ， 
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ZE B. KE. h, R. T. As A. ho 
这 些 谱 字 在 各 种 调 弘 法 中 略 有 增 减 。 如 ， 在 二 扬 调子 中 ， 在 
“7” x “m? 之 间 ， 以 «TE? He “yy , 距离 & Z,” 音 大 三 
度 ， 与 “四 ”相隔 小 二 度 。 在 一 扬 调子 中 ，“ 合 ”直接 与 “四 ” 
相 邻 ， 而 省 咯 “ 乙 、 老 ”。 在 三 下 调子 中 ，“ 合 ”、“ 老 ”之 间 


RA “Z” OS 
之 间 没 有 “六 ”， 二 者 之 间 
相距 大 三 度 。 

城 间 繁 氏 在 《具有 高 度 
艺术 性 的 琉球 古典 音乐 》 中 
写 道 ，“ 琉 球 古 典 音乐 中 的 
工 工 四 乐谱 ， 是 由 当 流 的 创 
设 者 屋 嘉 比 朝 寄 〈1716 一 一 
1779 从 中 国 的 工 尺 谱 得 到 
启示 而 发 明 的 ， 使 用 合 乙 老 
四 上 中 尺 工 等 文字 。”@ 据 
查 《« 屋 嘉 比 朝 寄 工 工 四 >, 
当时 所 用 谱 字 已 包括 前 引 
光合 乙 老 四 上 中 尺 工 五 六 七 
八 九 ”。 然 而 ， 这 些 谱 字 是 根 
据 中 国 工 尺 谱 中 的 哪些 谱 式 
的 谱 字 如 何 变化 而 来 呢 ? 

首先 引起 人 们 注意 的 是 
在 这 本 《 屋 喜 比 朝 寄 工 工 四 》 
谱 中 ,如 前 所 述 的 有 一 首 “ 唐 


谱 例 178 
+ Á > x m wt 
™~ AN hy BS 
A aS ae a 
2 > 2 : +š 4 
> = + Rea £= 
`, y . *., ` mA 
Y, A x š n IN 
= ° E +. A Ev? 
入 日 六 有 A 
An, wo ° Ra . 
we A 上 A Xy - 
ErzAx E 
Re Ze -之 
- a ee . ` 
mF ` x Fe 
. x í. “Š 上 人 入 
> -二 7 ': f a 
AA Ro =, 
Á vox o > ` 
> ks em 之 ur. 
I °° . . . 
>. t A Rig ; 
“` ` ARA Y ° 
` va = í ° ' 

















OAR <A TEE E EER PUT Bh PR > ,冲绳 月 刊 社 《 BLA. 


1933 年 5 月 ， 那 霸 。 
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之 工 六 四 ” 〈 谱 例 178) O. Wik 字 、 句 式 、 旋 律 等 方面 看 ， 为 
我 国 [ 老 八 板 ] 的 东 传 。 根 据 屋 豆 比 朝 寄 创 制 工 六 四 谱 的 动机 是 
作为 “为 了 不 遗失 古典 的 备忘录 ”@ ， 说 明 记录 《 老 八 板 ] 是 为 
了 学 习 [ 老 八 板 ] ， 亦 即 至 迟 在 屋 嘉 比 朝 寄 在 记 的 18 世 纪 以 前 该 
曲 就 已 传 至 琉球 。 其 谱 字 有 “ 合 四 上 尺 工 六 五 仁 ” 《〈 按 自 低 而 高 
的 顺序 ) 。 再 对 照 < 屋 嘉 比 朝 寄 工 工 四 >》 的 其 他 乐曲 《如 ，《 伊 
BAYES, KK BW. <>. <a> 
等 ) 的 谱 字 ， 则 在 “ 合 、 四 ”之 间 增 加 了 “ 乙 、 老 > ， 在 “上 、 
尺 ” 之 闻 添 入 了 “中 ”， 同 时 ， 谱 字 的 意义 已 从 代表 一 定 音 程 关 
系 的 组 合 ， 转 变 为 三 线 的 弦 位 、 指 位 的 表示 。 假 如 [ 老 八 板 ] 用 
的 是 中 国 三 弱 正 调 定 弱 法 “ 合 四 工 ” 的 话 ， 那 么 其 纺 位 、 指 位 、 
音程 关系 为 《〈 谱 例 179) 
谱 例 179 





CERO ALIN > HAE, BUI TR, BIE 
“ 合 ” 音 等 于 C!， 则 其 谱 字 所 表示 的 强 位 、 指 位 、 音 程 关系 为 ; 
谱 例 180 





在 此 ， 通 过 对 比 ， 我 们 可 以 对 《 屋 嘉 比 朝 寄 工 工 四 > 在 ， 


O< BRASIL, FRA, WRATH Bim, 
BEL NER LRT >. TRICE < AAU >, 1974 
年 9 月 ， 东 京 。 
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“ 合 ”、“ 四 ”之 间 加 入 的 谱 字 的 某 些 涵义 试 作 如 下 推测 。 

“ 乙 ” 是 第 一 蓄 的 第 二 音 的 意思 。 这 与 我 国 天 二 “四 Z Bš 
T” 的 “ 乙 ” 为 第 二 位 的 意义 是 相同 的 。 

“gr R EZ NER. ERBRH, AREA 
ERP, MEZZO NER EM “AOL” A “sol, 
lami” AEE, AMSA AT “AL” 3 sol, do, 
sol” 定 弱 法 的 话 ， 那 么 由 于 “ 合 ” 与 “四 ” ZI APE RR, 
BR AN 的 第 一 、 二 音 已 被 命名 为 “ 合 ” 、“ 乙 2 
ZJ, D BR?’ Z “367 命名 原来 的 “ 合 ”位 音 ， 也 是 顺 理 成 
章 的 。 | 

“四 >” 、“ 上 ?之 间 是 沿袭 愿 有 五 声音 阶 性 的 邻 级 关系 ， 而 
出 小 三 度 关系 变 为 大 二 度 关系 ， 而 在 “上 ”、“ 尺 2 ZINA 
“中 »》 字 。 此 “中 ” 昌 与 模 笛 谱 的 “中 ” 字 相 同 ， 但 其 意义 在 某 
些 地 方 却 与 “ 勾 ” 有 类 似 之 处 ， 是 “上 ”《“ 尺 ”的 中 间 首 的 意 
轧 ， 然 而 “ 勾 ” 与 左右 相 邻 音 级 的 距离 是 小 二 度 ， 而 “中 ”与 左 
右 相 邻 音 级 的 距离 却 是 大 二 度 。 并 且 更 具 用 “中 指 ” 按 弦 的 意 
义 。 

其 余 “ 五 六 七 八 九 ”的 谱 字 ， 既 和 唐 代 传 入 日 本 的 十 三 允 稳 
的 谱 字 相同 ， 也 与 我 国 潮州 音乐 的 谱 字 有 联系 。 但 是 ， 从 某 种 意 
义 上 说 ， 它 们 与 潮州 音乐 二 四 谱 的 联系 似乎 更 为 紧密 。 其 证 据 是 
“ 九 ” 也 记 作 “下 八 ” , @ 就 是 说 ， 冲 绳 工 工 四 在 谱 字 运 用 上 ，， 
曾经 有 过 一 个 以 “ 八 ” 为 限 的 阶段 〈 或 观念 ) ， 这 正 与 潮州 音乐 
二 四 谱 的 谱 字 相通 。 潮 州 二 四 谱 的 谱 字 是 “二 三 四 五 六 七 人 ”。 
当然 我 们 也 并 不 能 以 此 来 否定 冲绳 工 工 四 谱 中 的 “ 九 十 十 一 十 
二 ”等 谱 字 的 运用 。 这 是 冲 强 人民 和 艺术 家 根据 表现 内 容 需要 而 
扩大 音域 的 创造 。 然 而 ， 在 这 种 创造 中 有 没有 从 唐 代 传 入 日 本 的 

力 见 杀 洲 长 良 著 4< 八 重山 古典 民谣 全 集 》。* 音 乐 之 友 社 ，1979 年 ， 东京 。 
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十 三 驴 筝 谱 的 谱 字 接受 影响 呢 ?》 我 起， 这 是 不 应 该 在 排除 之 列 
的 。 

此 外 ， 从 谱 字 的 整体 意义 看 ， 冲 绳 工 工 四 的 谱 字 已 成 为 
位 、 指 位 符号 。 Mh ERAT GER ob, HARE 
纺 法 ， 工 、 工 、 互 空 纺 都 分 别称 “ 合 、 四 、 工 ”。 在 本 调子 、 二 
扬 调子 、 三 扬 调子 中 ， 食 指 在 I 、 工 、 下 纺 按 位 分 别 为 “ 乙 . 上、 
五 ” (三 下 调子 无 “Z2》， tel, I, AREA 
“ë 《下 老 )、 中 、 六 ”( 三 下 调子 无 “六 ”》， BIR “k. 
八 、 九 《下 八 ) ” 均 由 小 指 按 位 O 。 虽然 其 他 调子 的 按 指 情况 不 
RA. MEET, RMR TOR? O, 
BRI K OR WK Oe”. BE, SERNA CLS eR 
Hi, LRERMEL, REMMI. WE. 


三 、 6 工 工 四 2 与 中 国 三 纺 “EFI 


以 上 关于 冲绳 “ 工 工 四 ” 以 谱 字 标 指 位 及 其 用 本 调子 为 基本 
定 弱 法 的 情况 ， 又 很 自然 地 使 人 引起 对 中 国 三 弦 的 一 种 古老 谱 式 
的 联想 。 

在 我 国明 代 徐 会 濠 辑 《 新 秽 燕 台 校 正 天 下 通行 文 林 育 宝 万 着 
BP >@h, A “=k” —W, HAAR: SRE 
Zi. RRMA, HMA RR GD 要 分 悉 ， 略 节 向 点 明白 
去 随 唱 清 弹 ， 类 编 成 谱 ， 已 按 宫 商 。 其 甲乙 丙丁 友 己 庚 辛 壬 类， 
万 井中 实 字 也 。 图 内 匹 中 大 乃 三 空 点 也 。 风 一 点 一 弹 、 二 点 二 
弹 、 三 点 三 弹 。 切 不 可 越 节 乱 弦 , 失 其 规模 , 反 成 采 中 一 闷 耳 。” 
出 此 可 见 ， 该 曲 力 以 天 干 HZATRERFER? MES (有 


做 见 系 洲 长 良 著 < 八 重山 古典 民谣 全 集 》， 音 乐 之 友 社 ，1979， 东 京 。 
OSB HRESRERTETICHRENBEIF > ， 中 国 音乐 研究 所 编 
《中 国 古 代 音乐 史料 辑 要 第 一 辑 > ， 中 华 书局 ，1962 年 1 月， 北京 。 f 
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人 称 之 为 “天 干 详 ”》， 工 、 工 、 让 纺 的 空 骆 音 分 别 标 以 “大 、 
中 、 匹 > 。 据 书 中 所 列 之 三 弦 体 式 所 示 ， 其 谱 字 分 列 为 ， 





























谱 例 181 
空 弦 音 食指 中 指 无 名 指 小 指 
1 ER Z Ü T 
匹 | | | 
成 al BE o 
中 | | 
SE 2% 
大 | | | 


HERA RJ, CARBO. AER ODE 
环 ] NET, AO. RARA I. Ft 
AE, EX, BASE. <P> 193444 2 
期 傅 雪 满 《 ER” BE AA OR Sl) 一 曲 。 试 将 
<《 文 林 聚 宝 万 卷 星 罗 》 中 的 三 蓄 谱 [清江 引 ] 《〈 谱 例 182) @ ,以 

61182 





O+0#O+4+002%00 
OXO+O*+OxO++ 10 
BOCOHO BPOBZOKO HO 
4OROBOROMOHORO 
4030302303030 O 
HO FOO FORO HO 
COROFOHOBOR [LER 


+ 


OA LH RRGRER TAT KMARZER? y 。 中 国 音 乐 研究 所 编 《 中 国 
古代 音乐 史料 辑 要 第 一 辑 > ， 中 华 书 局 ，1962 年 11 月 ， 北 京 。 
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“四 乙 两 了 ”为 食 、 中 、 尖 名、 小指 、 
“MOR” A WR, PAIR” ROR, 


BEER Oh “€f. AR) HAE” s 


“Tor” 为 EA? , 


# “T IL” b 
T. j” 5 


并 假设 “上 ? 的 音 高 为 f1、 试 译 谱 如 下 。 并 将 傅 先 生 所 译 《“ 太 
HER” BR > 中 的 【清江 引 ] 亦 以 行为 宫 并 列 对 照 @ 。 GE 


例 183) 


谱 例 183@ 





， 节 奏 概 


KBAR 


REA RE IL. HAW BO HE 
疏 谱 式 的 天 干 谱 字 为 指 位 符号 ， 必 须 与 相应 的 定 


构 
必 法 联系 才 有 相对 音 高 意义 。 而 “ 合 上 六 ”的 定 弛 法 又 是 其 中 重 


相差 无 几 ， 结 


MRR, WEHR 
箔 相近 ， 亦 可 以 证 明 
断 ， 万 卷 星 罗 


— 
pe 
一 一 


要 的 一 种 。 冲 绳 工 工 四 乐谱 的 “ 指 位 谱 ” 和 “本 调子 ? 定 弦 法 ， 与 


ER 


三 线 乃 从 中 国 传 入 ， 刊 载 中 国 


册 正 相 易 合 。 再 联系 到 冲绳 


ee 


< 中 国 音乐 > 1984 年 第 3 


Hs ENKREERS AN BEN, 


期 ， 北 京 。 


蒋 谱 ， 下 行为 《太古 传 宗 ?> BER. 


@@ 谱 例 183 上 行为 《 文 林 聚 宝 万 卷 星 罗 > 
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AA < MMR ASE > BAAR SY (16004) 孟春 月 
HARZZEIRER, AATHBRKART AAS, AANA 
be H BU Bir A ES AI > ER 
百 多 年 。 因 此 ， 这 种 三 纺 乐 谱 随 着 三 弦乐器 而 流传 到 冲绳 ， 或 者 
冲绳 工 工 四 谱 创 始 时 曾经 自觉 或 不 自觉 地 从 中 得 到 启发 的 可 能 性 
也是 存在 的 。 只 是 更 为 具体 前 论证 ， 还 有 待 于 各 方面 资料 前 充 
实 、 和 研究 工作 的 进一步 深入 。 


第 三 节 时 值 记号 


冲绳 工 工 四 谱 中 的 时 值 记号 ， 包 括 以 人 脉 表示 速度 和 节奏 的 
表示 。 








一 、 和 节奏 的 表示 及 其 浙 涛 


IH SR ES < 琉球 乐谱 > 中指 出， 琉球 乐谱 的 节奏 的 表示 ， 
是 按照 棋盘 式 的 格子 区 画 距离 来 决定 的 。 以 区 画 的 中 央 作 为 基准 ， 
出 此 至 下 一 格 的 中 央 ， 称 为 十 分 “一 哲 ) ， 作 为 时 值 的 标准 ， 见 
谱 例 184。 

其 拍子 情况 大 致 可 列 下 图 简 示 ， (图 85) 

这 种 以 框 格 玫 示 节 奏 时 值 的 记 谱 方法 ， 虽 然 与 中 国 工 尺 谱 的 
板 眼 记号 (C <. 2 kr’) 不 同 ， 但 是 在 中 国 、 朝 鲜 、 日 本 均 
有 传统 ， 其 源流 仍 可 追溯 至 中 国 。 

14 世 纪 初 ， 我 国 元 朝 余 载 (三 山 布农 ， 文 宗 天 历时 人 ， 天 历 
为 公元 1328 一 1330 年 )， 主 张 以 六 律 为 阳 ， 六 虽 为 了 明 各 自 成 
调 ， 以 宫调 为 基 音 ， 首 创 方 格 乐谱 谱 式 , 自 下 而 上 分 成 十 二 音 格 ， 


人 @ 徐 会 辑 < 新 刻 燕 台 校正 天 下 通行 文 林 聚 宝 、 万 卷 星 罗 》 中 国 音乐 研究 所 编 
< 中 国 古 代 音乐 史料 辑 要 第 一 辑 > 中 华 书局 ，1962， 北 京 。 
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上 一 中 2595 开拍 
上 ~ 尺 5 分 A 
LE 7455 za 


EH 10 分 工 拍 
上 ~~ 〇 2 码 2 拍 





注 律 吕 于 右 ， 自 上 而 下 ， 每 格 代表 一 个 半音 ， 由 右 而 左 ， 以 相对 
应 音律 ， 依 旋律 按 字 歌 之 ， 自 以 “ 音 图 ” 称 之 。 制 成 < BALM 
乐 补 》 。 首 为 九 德 之 歌 音 图 ， 次 为 九 德 之 歌 义 图 〈 即 前 音 图 之 乐 
WEM, KANLAZABAE, KANEZERHEN. KH 
KS KSA ZLHKOA BRR REE: 《〈 谱 例 185) 

15 世 纪 ， 在 朝鲜 ， 起 源 于 地 朝 世 宗 代 ， 传 播 于 世祖 代 的 井 间 
谱 ， 也 是 以 一 格 表示 一 拍 ， 属 于 方 格 谱 。 一 般 说 来 ， 以 十 六 格 为 
一 行 ， 结 构成 (3+2+3+3+2+3) 的 六 组 ， 称 为 六 大 纲 。 谱 例 
186 即 并 间 谱 的 六 大 纲 @。 
OSEA) Z=, SERIAN a 


OS EE p <HR>. 日 本 放送 出 版 协会 《日 本 与 世界 的 乐 
Ws ,1974 年 9 月 ， 东 京 。 
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谱 例 186 
并 [j ] 
















关 
16 世 纪 末 ， 我 国明 代 朱 载 博 在 《 乐 律 全 书 》 中 的 《 乡 饮 诗 乐 
WAST > 亦 用 方 格律 虽 记 谱 @ 。 见 谱 例 187。 
图 《万 有 文库 ? 第 一 集 《 乐 律 全 书 > 之 二 十 四 。 
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剧 行 于 1768 年 〈 日 本 明和 五 年 ) 的 &《 魏 民乐 谱 》 也 以 方 格 谱 
Kr BE W). 、 谱 并 列 ， 由 工 尺 字 所 占 框 格 位 置 而 表 
明和 名 音 长 度 , 词 与 谱 的 关系 ， 有 以 二 、 三 学 配 一 音 者 , 亦 有 以 八 、 
A, +. FORE SAR. BARRA AK EZ 
FR, HS RE, BBR, UR REAM, AE 
<A> o ASEO 谱 例 188 


mn ar ESEALIEILIEN 
BERGER 


183) 












7728318482 8887 
格 洪 @@， 以 及 宽 政 三 年 《17 
91) 刊印 的 作为 琴 谱 AS 
谱 ) 方 格 谱 化 开端 的 《 玉堂 
=4>»0@, 





中 ， 除 中 国 元 、 明 诸 代 的 产物 之 外 ， 即 使 是 在 朝鲜 李 朝 、 日 本 明 
和 时 期 出 现 的 方 格 谱 ， 其 渊源 也 可 追溯 到 中 国 。 而 其 中 尤为 值得 


@< 殊 氏 乐 说 > 之 《 思 归 乐 > 引 ¡RA (Bak > 之 译 谱 引 ER 
羯 融 先 生 《 豆 菩 乐 四 宫 问 题 的 实践 意义 > 。《 中 央 音 乐 学院 学 报 > ，1982 年 第 2 期 。 

@@ 生 林 谦 三 《已 本 六 乐 消 展 望 ?， une 日 本 与 世界 的 乐谱 >， 
1974, FE. 
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注意 的 ， 据 中 国 现 有 史料 记载 ， 最 早 的 方 格 谱 的 推广 者 、 创 制 者 
是 福建 人 。 元 代 余 载 是 三 山 布农 ， 三 山 乃 福州 之 古称 ， 布 衣 者 平 
民 百 姓 也 。 据 《红海 金 壶 》 中 < 韶 狂 九 成 乐 补 提要 》 述 :;“ 又 据 
其 门人 新 安 ARES BEAR EY > , 知 为 文宗 天 历 中 人 。 其 
FERNE, UFARE AT AHHETE.’ OE 
之 际 ， 当 亦 倡导 此 陶 情 冶 性 之 诗 乐 ， 同 时 推广 方 格 诺 。 因 此 ， 我 
们 可 以 认为 福建 是 方 格 谱 的 创始 基地 。 正 因为 如 此 ， 所 以 ， 由 韶 
人 三 十 六 姓 ， 或 其 他 迁 往 冲 绳 的 福建 人 ， 或 来 国 的 冲 强人 ， 来 入 
于 中 国 福建 和 日 本 冲绳 的 人 ， 把 这 种 方 格 谱 带 到 琉球 诸 岛 是 很 有 
可 能 的 。 然 而 ， 冲 绳 人 民 在 运用 这 种 方 格 谱 来 表示 拍子 时 值 时 ， 
又 加 上 了 许多 创造 ， 使 之 变 得 更 加 完善 、 精 致 。 


二 、 以 人 脉 表示 速度 @ 


这 是 冲绳 人 民 的 一 种 创造 。 在 没有 节拍 器 的 情况 下 ， 他 们 用 
人 了 脉 的 搏动 为 基准 来 测定 乐曲 的 徐 疾 。 在 工 工 四 谱 的 曲名 下 ， 标 
以 “及 几 百 几 十 几 掀 子 ， 一 拍子 几 分 几 厘 脉 ”》， 这 就 是 速度 的 表 
示 法 。 例 如 ，《 御前 风 节 》 的 旧名 下 有 ，“ 凡 二 百 二 十 五 拍子 ， 
一 拍子 八 分 一 厘 脉 ”。 在 此 ， 把 拍 和 拍 数 称 为 拍子 ， 八 分 一 厘 是 
吉 示 速度 。 与 十 分 脉 相 比 、 脉 数 比 之 少 而 急速 的 是 九 八 七 …… 分 
脉 ， 比 之 多 的 慢 曲 是 十 一 、 十 二 …… 分 脉 。 御前 风 节 >》 以 连续 
B 3032953038 bl 8 分 1 厘 ， 得 总 脉 数 183。 反 之， 以 总 脉 数 除 
以 连续 的 拍 数 ， 得 出 8 分 1 厘 的 结果 ， 这 就 成 为 该 曲 速度 的 表 
示 。 试 把 这 8 分 1 厘 咏 换算 于 节拍 器 时 ， 以 一 分 钟 时 间 的 人 脉搏 
动 当 作 72 拍 ， 那 么 8 分 1 厘 脉 就 成 为 。 =89。 (72*+9,81= 89) 


@< 墨 海 金 过 > ZENS BRL. 
@@ 本 段 叙 述 曾 参 考 山内 感 彬 氏 《 琉 球 乐谱 >》。 日 本 放送 出 版 协会 《日 本 与 世界 
的 乐谱 > ，1974 年 9 月， 东京 
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据 内 山 盛 彬 氏 对 224 曲 进行 测定 163/42), 841), 13 
分 1 厘 等 70 种 。 经 过 整理 后 ， 从 实际 观点 审 察 全 曲 的 速度 ， 把 相 
近 者 综合 于 同一 速度 计 有 34 种 。 


第 四 节 小 £ 


冲绳 工 工 四 谱 来 源 于 中 国 工 尺 详 。 

1。 谱 字 ， 以 中 国 工 尺 谱 的 “ 合 四 上 尺 工 六 五 > Nm 3# 
ASTON, HERE AENA A A, 
并 增添 了 新 因素 ， 乙 、 老 、 下 老 、 中 。 

2。 将 作为 音程 谱 的 中 国 工 尺 谱 ， 改 变 成 作为 三 线 指 位 谱 的 
冲绳 工 工 四 。 三 线 的 调 属 法 在 中 国 三 弦 调 玫 法 的 基础 上 有 新 的 发 
展 和 丰富 。 大 致 可 分 本 调子 、“ 扬 调子 类 ”、“ 下 调子 类 ”。 
“ 扬 ”、“ 下 ?之 义 与 中 国民 间 音 乐 中 的 “ 扬 调 ” A 
相通 之 处 ， 也 有 相 异 之 处 。 | 

3。 以 方 客 为 基准 作为 节奏 时 值 标记 法 的 起 源 在 中 国 ， 福 gË 
为 其 创始 地 ， 冲 绳 工 工 四 的 节奏 时 信 记 号 很 有 可 能 从 福建 接受 影 
响 ， 进 而 变化 、 发 展 。 

4。 以 人 脉 表示 速度 是 冲绳 人 民 的 一 种 创造。 


43 


第 三 章 冲绳 三 线 “ 一 扬 调 
子 ”与 中 国 三 弦 正 调 定 纺 法 


第 一 节 琉球 三 线 “ 一 扬 调 子 ” 
foe El = ee Ea 


PARRA AV IRN AR BF, Me SR 
23” 《〈 唐 调 弦 法 》 鲁 ， 即 ， 此 调 弦 法 是 中 国 〈 昔 称 “ 唐 ”的 
调 弦 法 。 这 名 称 本 身 就 表明 了 它 和 中 国 三 孩 调 弦 法 的 密切 的 关 
系 。 实 际 情况 也 正 是 如 此 。 下 面 是 琉球 三 线 的 一 扬 调子 和 中 国 三 
BARA TE Da AA TTT I 


图 86 
琉球 三 线 
一 扬 调子 
es FF Rae: 
合 四 工 CARE 
Fe Ë 8 
| 
由 一 六: | 
Rot 中 指 


— | ot it 
OF EZH—A4E SOR. 
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中 国 三 弦 
正 调调 弦 法 


ee RI E— 


在 运 指 方面 ， 几 乎 完全 相同 。 

谱 字 方面 ， 琉 球 三 线 的 一 扬 调 子 的 谱 字 有 :， A. B. AR, 
T. Zx. t; 中 国 三 粥 的 正 调 调 弱 法 有 ， 合 、 四 、 上 、 尺 、 工 、 
六 、 五 。 其 中 ， 除 了 第 三 、 七 两 个 谱 字 不 同 之 外 ， 其 余 全 部 相 
同 。 只 是 谱 字 之 间 的 音程 关系 有 差别 。 假 设 空 弦 音 高 为 bel fc? 
CHE) 、e! fic? (琉球 》， 那 么 ， 各 谱 字 之 间 就 成 为 下 列 的 
音程 关系 。 

1189 





RED) APRS EA AAA yk = A — MT 


的 变化 是 ， 用 琉球 音阶 (do、mi、fa、sol、si、do) 代替 中 国 
GAMER Br (do, re, mi, sol, la, do) 。 

下 面 想 从 一 扬 调 子 的 曲目 在 各 工 工 四 谱 本 中 ， - 扬 调 子 曲目 
的 音律 和 旋 法 等 方面 ， 试 探求 其 变化 过 程 和 规律 性 。 


第 二 节 一 扬 调 子 的 曲目 在 各 工 
工 四 谱 本 中 
从 《 屋 嘉 比 朝 寄 工 工 四 》 (刊行 于 十 八 世 纪 ) 以 来 的 各 主权 


工 工 四 谱 本 中 ， 一 扬 调 子 曲 目的 刊载 情况 大 致 如 下 ， 
<《 屋 嘉 比 朝 寄 工 工 四 Oh, f < PC CARO, 


全 琉球 大 学 附属 图 书馆 藏 < 屋 嘉 比 朝 寄 工 工 四 >。 
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《十 见 之 浦 节 》 。 

4 御 拜 领 时 村 安 赵 工 工 四 》@ 中 ， 有 《又 小 节 》、《 东 里 节 》、 
«RZ >. 

《琉球 音乐 乐谱 全 集 工 工 四 >》@@ li 城 正中 、 中 村 莞 尔 编 )， 
有 < 蝶 小 节 》、<《 东 里 节 》、《 上 十 见 之 浦 节 》。 

《声乐 谱 附 工 工 四 >@ ( 伊 差 川 世 瑞 、 世 礼 国 男 编 ) A 
<W 2, <#RHE3 2, < 主见 之 浦 节 》》 有 二 扬 调子 的 另 一 
体 。 

<ZERKLIUNSOH ACC TZ W T >, <i>, 
4 东 里 节 》 为 本 调子 。 

CH NRTA DO AR) h, AXE SAR 
EIA SS 

《八重 出 古典 民谣 工 工 四 >@ h, # < Bh B Y>. <A 
节 风 、《 扬 古 见 之 浦 节 》、《 蝴蝶 之 歌 》。 

现 将 一 扬 调子 曲目 在 各 工 工 四 谱 本 中 的 情况 略 作 对 照 如 
下 。 


—. CERO SRD FD 


# < E 8 Sa T. > PRN KBD, ART 
之 末 ， 记 有 一 扬 调子 的 调 弦 法 说 明 。 共 曲谱 为 ， 


全 承 祖 庆 刚 先 生 借 阅 < 御 拜 领 野 村 安 赵 工 工 四 > 复印 件 。 
S @ 山 城 正 中、 中 村 莞 尔 著 《琉球 音乐 乐谱 全 集 工 工 四 。 琉 球 古 典 艺 能 保存 会 音 
乐 部 同好 会 ，1952 年 5 月 。 
@ 仇 差 川 世 瑞 、 世 礼 国 男 < 声乐 详 附 工 工 四 》， 野 村 流 音乐 协会 ，1971 年 2 月 。 
@@< 安 富 祖 流 工 工 四 》， 编 纂 兼 发 行者 宫 里 春 行 ，1978 年 4 月 。 
引 诅 庆 则 《琉球 古典 音乐 野村 流 移 古 本 > ， 发 行者 上 里 平 三 ，1986 年 11 Ho 
@@<《 八 重山 古典 民谣 工 工 四 > 编纂 发 行人 大 浜 安 伴 ，1976 年 3 Ho 
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E) > FPA < BE EI ZTR, Kid, HPS < 御 拜 领 野 村 安 
赵 工 工 四 > 完全 相同 。 

“安富 祖 流 工 工 四 ”中 的 “ 蝶 小 节 ” 与 上 不 同 的 是 以 本 调子 
调 弦 法 演奏 ， 用 本 调子 的 “ 老 ” 代替 一 扬 调 子 的 “ 合 ”， 其 实际 
音 高 相同 。 另 ， 开 头 第 二 个 谱 字 ,“ 安 富 祖 流 工 工 四 ”为 “ 尺 ”% 
“ 御 拜 领 野 村 安 赵 工 工 四 ”等 谱 本 为 “中 ”。 其 余 相 同 。 

“野村 流 重 古 本 《TT》” 中 ，“ 媒 小 节 ” 与 “ 御 拜 领 野 村 安 
UT TPP Ha. FAME. “SHAR TRA JH 
“ 老 : 代替 “ 合 ” 。” 


zz, Ck 2 FT) 


4 屋 嘉 比 朝 寄 工 工 四 >》 第 五 页 末 刊 载 的 《< 东 里 节 》， 标 明了 
一 扬 调 子 ， 其 曲谱 为 ， 
谱 例 192 


ROP 


PERERA ER AR Ig 中 中 合 六 六 工 六 六 大 人 祥 关 七 工 
M3 J 4 + / ey ) 


BITARI SAR tat PT OF = RAR 
t 2 4 ~ 


中 
工 Karat 中 会 六 七 + Z: ERK IF f Bs teas Sy FAX E 


《 御 拜 领 野 村 安 赵 工 工 四 〈 下 卷 ) 》 中 ，《 东 里 节 》 记 “ 凡 
五 十 九 拍子 ， 一 拍子 五 分 九 厘 脉 ， 一 扬 ?。 曲 谱 与 上 例 大 致 相同 ， 
只 是 加 上 了 棋盘 格 作 时 值 标记 ， 并 有 休止 符 。 其 曲谱 为 ， 


谱 例 193 
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& 27 Anite 463 


| ¿niñ - 8 

六 七 六 工 尺 六 工 q o $ ER 
| z$ 

on Tz BA % £ < 六 工 
力 7 w š 3 /. % Y 
HE RHIR$FARAAERTI 
y y ` a (4 ; 7 

K 六 z+ 0 $ % +$ ° 

7 9 on y 


+ dr = 
合 


RHzxztod 从 月 


A 7 e) 

《琉球 音乐 乐谱 全 集 工 工 四 》 、《 声 乐谱 附 工 工 四 >》 与 《 箱 
拜 领 野 村 安 赵 工 工 四 》 曲谱 完全 相同 ， 只 是 《k 琉球 音乐 乐谱 全 集 
工 工 四 > 中 的 歌词 用 平 假名 记 写 。 

《安富 祖 流 工 工 四 > 中 的 《 东 里 节 》 亦 记 “ 五 十 九 拍 ， 所 要 
时 间 扩 三 十 二 秒 ”》， 但 调 张 法 是 “本 调子 ” ，“ 合 ” 音 的 实际 音 
高 比 一 扬 调子 的 “ 合 ” 音 低 大 三 度 。 

«野村 流 稳 古 本 》 中 ,《 东 里 节 》 为 一 扬 调 子 ， 但 有 附加 说 明 ， 
“ 注 ( 2 ) 本 曲 虽 然 属 于 一 扬 调 子 , 但 是 现今 经 常用 本 调子 演奏 。 


六 FOR 


了 


3h 


三 、《 古 见 之 浦 节 》 


在 诸多 工 工 四 谱 本 中 所 见 到 的 一 扬 调 子 的 “ 古 见 之 浦 节 ”， 
大 致 有 两 种 。 
1. “BMWA LOY > B+ IL < T LZ WB H > N HF 
头 标记 了 “1 了 无 了 入”》， 其 曲谱 为 ， 
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谱 例 194 


他 pr SAAT 


FTRAIRIRELIREZFTRER EAT SOR 
5 k 
PARRA 六 会 六 工 六 上 AA FART RE rt 
y 


4 
Rpoñoprii pro + +n Š 会 直人 会 R AK 


> 1 


TANRNPARRARRERITANÄZER 
de J y 


SZ RERFOLOH REY RO RAS 
+k4 STR: 


FPABARZAEAAAZR +2 ÄRRSRZIARRLER 
> wv RJ) > 


此 后 的 < 御 拜 领 对 村 安 赵 工 工 四 》、《 琉 球 音乐 乐谱 全 集 少 
中 ，《 古 见 之 浦 节 必 有 二 种 类 ， 其 中 的 《 扬 古 见 之 清 节 祥 的 谱 字 
和 《 屋 豆 比 朝 寄 工 工 四 》 的 《十 见 之 浦 节 》 的 谱 字 相同 ， 只 是 加 
上 了 拍子 和 时 值 的 表 记 。 值 得 注意 的 是 ，《 琉球 音乐 乐谱 全 集 工 
TU >, KRHA ETRE, WEJRBRCE h LZR 
附 上 声乐 谱 , 这 说 明了 该 曲 在 当时 的 野村 流 中 就 已 很 少 演奏 ,至 今 
已 经 儿 乎 是 不 被 演奏 了 ,野村 流 的 弱 友 中 对 此 曲 生 朴 者 不 乏 其 人 。 

2。 《安富 祖 流 工 工 四 中 ，《 古 见 之 浦 节 >》 有 两 首 。 一 
“二 扬 调子 ”， 一 是 “一 扬 调子 ”。《 八 重山 古典 民谣 工 工 四 》 
中 ， 和 < 安富 祖 流 工 工 四 >》 的 情况 相同 ， 只 是 在 以 一 扬 调 子 演奏 
的 <《 古 见 之 浦 节 》 的 名 称 之 前 加 上 了 “ 扬 ” 字 ， 并 且 附 上 了 声乐 
o 
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BW, CELE YD. CRT 22 Ç 322 3 3 


这 三 首 一 扬 调子 的 曲目 都 只 见于 “八重 出 古典 民谣 工 工 四 ”。 
其 中 ，《4 诸 见 里 节 》 和 《< 引 越 节 》 是 古典 曲 ，《 暗 蝶 之 歌 》 是 大 
TRAE LE 8] 38 HH ç 

由 前 所 述 ， 似 乎 可 以 看 出 关于 一 扬 调子 曲目 的 两 方面 的 情 
况 ，1。 琉 球 古 典 音乐 工 工 四 谱 本 中 ， 较 为 古老 的 谱 本 例如 刊 
行 于 十 八 世 纪 的 &《 屋 嘉 比 朝 寄 工 工 四 》)》 ， 同 近世 谱 本 〈 例 如 刊 
行 于 1978 年 的 《安富 祖 流 工 工 四 > )》 比较 起 来 ， 较 为 古老 的 谱 本 
中 一 扬 调子 的 曲目 较 多 。 近 世 谱 本 中 ， 时 村 流 工 工 四 虽然 有 和 
< 屋 嘉 比 朝 寄 工 工 四 》 相 同 的 数量 ,但 是 4 东 里 节 >》、《 BE > 
经 常用 本 调子 演奏 ， 正 如 前 已 引述 的 < BARRE > CHT 
的 ， 这 些 曲子 现今 已 改 用 本 调子 演奏 。2， 从 地 域 看 ， 一 扬 调 子 
的 曲目 似乎 靠近 南方 的 八重 山地 区 比较 多 。 在 《八重 山 古 典 民谣 
工 工 四 >》 中， 刊载 了 四 首 。 此 外 ，《< 安富 祖 流 工 工 四 > 中 的 一 扬 
调子 «十 见 之 浦 节 》 也 和 八重 山 民 谣 有 密切 的 关系 。 冲 强人 在 谈 
到 一 扬 调 子 时 ， 经 常 把 它 和 八重 山 古典 民谣 联系 在 一 起 。 


第 三 节 一 扬 调子 曲目 的 
音律 试 析 
到 过 冲绳 采访 的 日 本 音乐 研究 家 们 ， 普 遍 感 到 一 扬 调 子 曲 目 
的 记 谱 困难 ， 究 其 原因 是 音律 的 特殊 性 ， 各 音 之 间 的 音 分 关系 和 
一 般 的 西洋 音阶 各 音 之 间 的 音 分 关系 不 同 ， 并 且 在 各 人 、 各 曲目 
之 问 亦 有 差异 。 为 了 究 明 其 中 的 规律 性 ， 笔 老将 手头 所 有 的 《 一 
扬 调 子 》 昌 目 试 作 了 音律 测量 ， 现 将 结果 记录 如 下 。 
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—. KRRGACAPDERRESEY 
(BHEHLINELNFAREALLE))O 


(1) 《 扬 古 见 之 浦 节 》 


pe re 
oe PRM pp 
BOR. me "= = i? 350 6% 


WAS. sol la do re m sol la 


= +30 13% th 

=A SH. Ds Ë E, ( s. U As. Bs. Ds Fa 
3 2 W e 15 i185 40 150 
wat: si do m fa % si do 


(2) < OT > 


x De E ” Ges, Ais Cr De 、 E 
3 IR. 370 170 m so :50 
近似 唱 名 : m fa sl s de 

sol m sol la 


A oa M: Fs 23 A ER FS 


160 375 155 20 385 135 


=, BELA-KARARS 


(1) < NMW, 之 浦 节 》@ 《根据 《安富 祖 流 工 工 四 》1986 年 12 
月 2 日 录音 ) 
125 45 -45 tz 
ES BB A DA ES _Fa 
Er = > DD 380 165 
mag: la do re mi sol fo 
(2) < ME >. < RB > @ (根据 《< 屋 嘉 比 朝 寄 工 工 四 》 
COR SEARS. 


ORE<ZEARIIAO > MEA AER I, 1986441228 RE, 
OREA L TP, 照 喜 名 朝 一 先生 演奏 、 演 喝 ，1986 年 12 月 15 日 录音 。 


52 











从 以 上 音律 测量 的 结果 看 ， 一 扬 调 子 中 ， 各 音 之 间 的 音 分 距 
离 虽 然 各 人 不 同 、 各 曲 不 同 ， 并 且 还 有 同 曲 之 中 歌 和 三 线 之 间 形 
成 复合 音律 盖 置 的 复杂 情况 ， 但 是 ， 仍 可 大 致 分 类 如 下 ， 

I. SRAM EA MEE sol, la, mi 比较 接近 ， 
音阶 构造 和 “ 律 音阶 ”比较 类 似 的 。 如 ， 照 喜 名 朝 一 氏 演 奏 的 
«LZ >» 

I 工 、 空 弦 音 比较 接近 于 si、do、sol ， 音 阶 构造 和 琉球 音 Br 
较为 类 似 的 。 如 ， 伊 集 《 打 花鼓 之 歌 祥 。 

页 、 歌 和 三 线 分 别 接近 于 律 音阶 和 琉球 音阶 ， 歌 与 三 线 之 间 
形成 双重 音阶 又 置 的 ， 如 ， 大 滨 安 伴 氏 « 扬 古 见 之 浦 节 》， 歌 近 
似 于 律 音阶 一 一 sol、la、do、re、mi、sol、la, 三 线 近似 于 琉球 
音阶 一 一 si、do、mi、f5、sol、si、do。 

了 、 界 线 不 清 ， 介 于 律 音阶 与 琉球 音阶 之 间 的 。 如 ， KKK 
ERR «<UL >, Drees GPs ”35) 之 间 ， 比 大 二 度 稍 窜 ， 
但 比 小 二 度 又 宽 得 多 ， 因 此 类 似 于 sol 与 lo 之 间 的 关系 ， 另 ,F。” 
和 Gaas+45 之 间接 近 于 大 三 度 ， 忆 2 和 于 15 之 闻 、Ds。* 和 
Fs*+1° 之 间 又 比 小 二 度 宽 。 因 此 ， 从 总 体 看 ， 介 于 律 音阶 与 琉球 
音阶 之 间 。 

由 此 ， 我 们 似乎 可 以 看 出 ， 以 一 扬 调子 演奏 的 曲目 中 ， 音 律 
不 甚 稳定 ， 尚 在 变化 、 游 移 的 状态 之 中 。 并 且 ， 这 种 变化 游 移 的 
程度 ， 又 似乎 随 着 地 区 的 不 同 而 有 所 区 别 。 

冲绳 本 岛 ， 除 了 照 喜 名 朝 - Ë < t NL Z W h > BS 2 52 8 Ber 
FL AMT” Ssol, la, mi, BW sol, la, do, re, mi, sol 
之 外 ， 其 余 绝 大 部 份 接近 于 空 弦 音 以 “ 合 四 工 ” 为 si、do、sol， 
音阶 为 do、mi、fa、sol、si、do。 

八重 出 民 放 中， 游 移 程度 匀 大 ，《&《 诸 见 里 节 》 是 介 平 于 琉球 
音阶 与 律 音阶 之 间 ，《 扬 古 见 之 浦 节 >》 则 在 歌 和 三 线 之 间 形 成 了 
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接近 于 律 音阶 和 接近 于 琉球 音阶 的 双重 音阶 的 僵 置 。 

在 追溯 这 种 不 同 的 原因 时 ， 似 乎 可 以 从 不 同 地 区 的 传统 音阶 
的 使 用 所 反映 出 来 的 该 地 区 人 民 的 音阶 爱好 方面 去 探求 。 据 小 泉 
文 夫 氏 的 统计 @ ， 浦 原 启 作 氏 《八重 山 工 六 集 》 中 ， 全 部 共 38 
曲 ， 其 中 ， 律 音阶 20 曲 ， 琉 球 音 阶 17 曲 ， 二 者 混合 1 曲 ， 普 久 原 
恒 男 《< 冲绳 的 民谣 中， 传统 民谣 共 51 曲 ， 其 中 ， 律 音阶 8 H, 
琉球 音阶 39 曲 ， 二 者 混合 4 曲 。 这 些 情况 与 一 扬 调子 曲目 中 反映 
出 来 的 音阶 情况 正 相符 合 ，《 即 ， 八 重山 民谣 中 律 音阶 和 琉球 音 
阶 势 均 力 敌 ， 冲 绳 地 区 以 琉球 音阶 为 优势 ) 。 这 里 ， 如 果 联 系 到 
一 扬 调 子 又 叫做 “ 唐 调 蓄 法 ”的 话 ， 那 么 ， 这 种 调 弦 法 的 源流 在 
中 国 三 弱 是 不 难 理解 的 。 而 在 中 国 的 三 驴 调 蓄 法 中 ， 和 一 扬 调 子 
比较 接近 的 是 正 调调 蓄 法 ， 即 以 合 四 工 为 sol|、lao、mil 的 定 芝 法 ， 
HBr sol, la, do, re, mi, sol, la, Al, AAR Be WE 
Ae SX REPKE, MUO LAs, do, or 国 三 
弱 传 到 琉球 之 后 ， 琉 球 人 民 进 行 改造 的 产物 。 由 此 是 否 还 可 以 作 
如 下 推测 :在 改造 的 过 程 中 ,琉球 各 地 区 人 民 随 着 审美 趣味 和 传统 
习惯 的 不 同 而 有 差别 ， 冲 绳 本 岛 的 人 们 更 偏重 于 对 琉球 音阶 的 嘉 
好 ， 因 而 更 多 的 运用 了 琉球 音阶 ， 八 重山 地 区 的 人 们 对 于 律 音 
阶 、 琉 球 音阶 均 有 兴趣 ， 因 此 ， 经 常 表现 出 对 两 种 音阶 的 折衷 和 
混合 运用 的 借 向 。 这 种 在 长 期 音乐 实践 中 所 形成 的 音阶 爱好 ， 我 
们 是 否 可 以 称 之 为 地 区 性 音阶 传统 ， 而 在 吸收 外 来 音乐 成 份 时 ， 
往往 以 此 地 区 性 音阶 传统 来 改造 外 来 音乐 ， 使 之 适应 当地 人 民 的 
审美 趣味 和 艺术 爱好 。 


第 四 节 《 打 花 鼓 之 歌 》 的 考察 


对 于 琉球 音乐 发 展 的 历史 过 程 中 ， 一 扬 调 子 的 曲调 是 如 何 由 
和 小 泉 文 夫 《 冲 绳 吝 乐 的 音阶 > 。 青 土 社 《 民族 音乐 研究 笔记 > 1979 年 3 月 。 
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中 国 曲调 变化 而 来 的 这 一 问题 ， 笔 者 想 通 过 对 《 打 花 鼓 之 歌 ? 的 
旋律 的 考察 ， 来 试 作 探求 。 

下 面 是 冲绳 县 中 城村 伊 集 打 花 鼓 中 的 《< FT ER ZK > KIN 
的 唱法 。@ 

谱 例 195 打 花 鼓 之 歌 








这 是 典型 的 琉球 音阶 do、mi、fao、sol、si、do， 三 线 用 的 是 
一 扬 调 子 调 弦 法 。 

众所周知 ， 冲 绳 《 打 花鼓 >》 是 从 中 国 传 来 的 艺 能 ， 经 过 长 期 
的 历史 过 程 ， 已 有 许多 变化 ， 但 是 ， 在 人 人物、 服装、 动作、 唱词 
等 方面 却 都 还 保留 着 浓郁 的 中 国 风 格 。 同 样 ， 在 这 首 《 打 花鼓 之 
歌 必 中 ， 也 可 以 追溯 到 和 中 国 打 花 鼓 中 经 常 使 用 的 《茉莉 楷 》 的 
联系 ， 其 歌词 意义 大 致 和 《茉莉 花 》 相 同 。“ 好 一 洒 茶 鲜花 ， 好 
一 打 茶 鲜花 ， 有 朝 一 日 摘 你 来 。…… ”。 其 曲调 乍 看 与 中 国 曲调 
HE, HAKKAR PPR SKN 
ERA. EMB, Wk FAA. 

谱 例 196 TERZK QUIERO 


OERER<MEBANAEIZR >, 1984F1 Ao 
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sol, la, do, re, mi, sol, (3) 旋律 骨干 音 大 致 相间， 只 是 节奏 
方面 有 许多 差异 ， 并 产生 繁 简 的 变化 。(4) 旋律 线 状 基本 一 致 。 

由 此 ， 我 们 是 否 可 以 设想 ， 从 中 国 《 茉 莉 花 》 到 仇 集 《 打 楷 
鼓 之 歌 》， 经 历 了 长 时 期 的 逐渐 变化 的 过 程 ， 其 间 的 阶段 其 多 ， 
而 中 国 《< 菜 莉 花 》 一 伊 集 《 打 花 喜 之 歌 》( 拟 构 体 ) 一 伊 集 4 打 
花鼓 之 歌 >， 可 算是 其 中 的 三 个 点 。 其 旋 法 的 变化 是 由 于 冲绳 人 


民 按 自身 传统 


音阶 兴趣 ， 对 三 线 定 敬 法 、 按 指 位 、 音 级 之 间 的 





音程 关系 等 进行 变化 而 引起 的 。 其 规律 为 ， 


1, SRE 





rh = ak, 4MTG sol, la, mi 


145] 198 


@ JA 








IEPA av 
琉球 三 线 ， 合 四 工 为 4、do、sol 下 EE 
一 扬 调子 
2。 按 指 位 
中 国 三 弦 正 调调 六 法 的 第 二 、 ”琉球 三 线 一 扬 调子 的 第 二 、 三 
HRW GSR | 弦 的 食指 按 弦 音 与 空 驴 音 距离 
1 x Ro. 为 2 全 音 , He Be TE eX 
ET Terr 
WTEHERBSZERER ge 
BE. 
图 87 A T" E Bee oe 
Ho fay | | 
srl] 
PG e R + 
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第 四 章 “日 本 冲绳 音 乐 对 中 国 
曲调 的 受 容 、 变 易 及 其 规律 


一 一 以 曲调 考证 为 中 心 一 一 


在 日 本 冲绳 音乐 中 ， 有 许多 曲 请 与 中 国 曲 调 有 和 密切 的 关系 。 
在 这 些 曲 调 中 ， 有 三 线 音 乐 ， 也 有 非 三 线 音乐 。 为 了 说 明日 本 冲 
绳 音乐 对 中 国 曲调 的 受 容 、 变 易 情 况 ， 本 章 的 论述 不 以 三 线 音乐 
为 局 限 ， 而 包括 三 线 音乐 以 外 的 其 他 音乐 ， 如 : 路 次 乐 、 御 座 乐 
等 。 试 图 通过 某 些 曲调 的 考证 、 淹 源 ， 寻 其 变易 规律 。 


第 一 节 日 本 冲绳 音乐 对 
中 国 曲 调 的 受 容 


在 冲绳 的 古代 音乐 中 ， 大 致 包含 三 种 主要 成 份 ， 固有 音乐 
《如 ， 奥 摩 罗 、 神 游 、 库 尔 纳 、 人 游 等 ) ， 从 日 本 传 入 的 音乐 
《如 ， 佛 教 声明 ， 念 佛 、 京 太郎 、 万 岁 Fe. BS A ARE, WW 
曲 、 阳 旋 舞 曲 、 筑 紫 流 筝 曲 等 》， 从 中 国 传 入 的 音乐 “如 ， 竺 应 
FR. IT AER TEAK, PUTER, BITRE. BR, MER 。 

Boh, APRA IA BORIS 4B HA ei, < 
致 有 如 下 三 种 类 型 。 
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拉 宽 ， 变 为 近似 散 板 的 吟唱 ， 但 旋律 进行 的 骨 于 音 都 十 分 相似 。 
谱 例 208 《太平 歌 > 与 《七 言词 3 、《 菜 莉 花 》 之 比较 





三 、 需 经 溯源 方 可 寻 出 原型 的 


BHENERZKD. BKK E > SE MER, 
《二 段 , 二 更 。 明 达 》、《 三 段 。 三 更 。 操 声 》、《 四 段 。 四 更 
-ZMR>, CEM . HEAD, MARA HOS, Fo 
看 ， 与 中 国 曲调 过 然 相 异 ， 但 是 ， 经 进一步 分 析 对 照 之 后 ， 即 可 
以 发 现 他 们 与 中 国 曲 调 之 间 的 紧密 关联 ， 其 至 还 能 寻 出 他 们 赖 以 
变化 的 原型 。 (具体 分 析 请 看 后 文 〉。 


第 二 节 冲绳 音乐 对 中 国 曲 调 进 
行 变易 的 三 种 模式 


在 此 的 所 谓 “ 变 易 ”， 指 的 是 前 节 三 种 类 型 中 的 第 〈 三 ) 类 


型 ， 亦 即 ， 初 看 时 , 其 音阶 , 旋 法 似乎 与 中 国有 曲调 风 马 生 不 相 及 ， 
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但 可 以 通过 某 种 方式 对 他 们 进行 复原 ， 进 而 寻 其 原型 。 本 节 即 试 
图 作 这 种 复原 的 尝试 。 根 据 各 类 型 复原 的 规律 性 特点 ， 选 择 其 中 
前 三 首 曲目 为 代表 ， 称 之 为 三 种 模式 。 即 ，<s 了 花鼓 之 歌 > 模 
式 、《 颂 主 声 必 模 式 、《 齐 空 公 > 模式。 现 分 述 如 下 。 


一 、 伊 集 《 打 花鼓 之 歌 了 》 模 式 


《 打 花 鼓 > 在 中 国 是 一 种 广泛 流行 于 全 国 各 地 的 一 种 表演 艺 
AER UE ER, ET” EA RHE 
ERVIN TIER? , UBA UA “TERR” o 
其 中 最 为 著名 的 是 产生 于 安徽 省 凤 阴 县 的 < 凤 阳 花鼓 》。 如 今 还 
存在 于 日 本 冲绳 县 中 城村 伊 集 部 落 的 《 FTE > FRE, BRA 
楚 其 具体 详细 的 流传 过 程 ， 但 对 其 渊源 于 中 国 却 是 没有 异议 的 。 
笔者 于 1986~~1987 年 在 冲绳 考察 期 间 兽 有 拙 文 《冲绳 与 中 国 的 打 
花鼓 》， 对 两 地 “ 打 花 鼓 ” 的 故事 情节 、 人 物 、 动 作 、 道 具 、 唱 
词 、 旋 律 等 方面 的 异同 ， 作 过 比较 。 在 照 喜 名 朝 一 研究 所 学 习 琉 
球 三 线 的 演奏 过 程 中 ， 开 始 时 ， 党 得 难于 理解 的 ， 是 为 甚么 伊 集 
<《 打 花鼓 之 歌 > 的 音阶 、 旋 法 觉 然 与 中 国 《 打 花鼓 有 程度 如 此 
之 大 的 差别 ， 伊 集 &《 打 花鼓 之 歌 》 所 用 的 是 琉球 音阶 do、ml， 
fa、sol、sl、do， 旋 律 中 突出 大 3 EE. J 2 度 的 音程 ， 中 国 《 打 
LS > DHE PRA TEN do, re, mi, sol, la, do, 旋律 中 
只 有 大 2 度 , 小 3 度 音程 ， 没 有 小 2 度 进行 。 后 来 在 研究 冲绳 三 
E GT EA, 发 现 了 冲绳 三 线 “ 一 扬 调 子 ”( 定 藤 ， 
si, do, sol) 万 由 中 国 三 弥 “ 正 调调 弦 法 ”》 Ce Ksol, la, mi) 
变化 而 来 。 于 是 尝试 着 将 原来 是 “一 扬 调 子 ” 定 弦 法 的 《 打 花 鼓 
之 歌 》( 见 下 页 谱 例 209 第 1 4798), BON “TERR” MA 
相同 的 按 指 位 置 弹 奏 ( 见 谱 例 209 第 2 行 谱 )， 结 果 变 成 了 纯粹 的 
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中 国 风 格 的 曲调 ， 再 把 人 也 与 中 国 《 茉 草花 > 曲调 ( 见 谱 例 209 第 3 


行 


mA 


上 骨干 音 相同 、 乐 名 结束 音 一 样 ， 


他 们 之 间 不 仅 


O MEL, 


在 旋律 线 状 和 结构 形式 方面 都 基本 一 致 。 


构 体 ) >5 


拟 


Ç 


RK >. <i u K 


« ITH 


谱 例 209 
< EH 
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所 用 琉球 特性 旋 法 
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TÉ - 
向 等 方面 ， 


ZB 


调 的 旋律 骨干 音 、 旋 律 进行 动 


都 与 流行 于 中国 东南 沿海 的 客家 音乐 《 汉 乐 ) 《小 开门 》 有 许 


BRUCE < 


对 


颂 王 声 》 相 同 的 方法 ， 
曲 


用 与 < 


运 
JA > š 


其 


? 


行 复原 后 


多 
式 


全 曲 的 终止 


WIA > HET TH: 


只 是 在 结构 方面 ，《 


k, 


共通 之 


IN EEK BE Go 


«WK > RADHA 5 WL R f J8 < AN Jt 
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217 PERE 


例 
门 》 之 比较 对 照 
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第 281 页 。 


球 王朝 古 谣 秘 曲 研究 > 


‘A 
民俗 艺 能 全 集刊 行 会 ，1964， 东 


山内 盛 彬 


«Bxd»3l8 


A 


RIM 


《 齐 空 


_ 
— 





《 齐 空 公 》 也 是 路 次 乐 中 的 一 首 。 为 路 次 乐 的 第 5 段 ， 一 般 
是 在 五 节 旬 和 节日 ， 接 于 一 段 之 后 演奏 。 笔 者 以 为 ， 曲 名 中 的 


1 


BY” Fe €T” ZW, <a> 是 《 齐 空 工 》， 就 是 中 国 传 


«Tr EHE 4730 To 据 
声 》 模 式 ， 对 《 齐 空 工 》 进 行 


因此 ， 
“ 拟 构 体 ?的 变化 ,得 出 ( 谱 例 218) 的 第 2 行 谱 然后 按 “ 齐 空 工 ? 


« DART? 


见 的 


曲 中 党 
Ub, AFR EB C) < 


了 


乐 


I 


= 


° 


Hi 


出 〈 谱 例 218》 的 第 3 


得 


的 处 理 ， 


以 凡 代 工 ” 


« 


的 本 意 作 了 


谱 例 218 
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曲 研究 》 第 290 页 ， 
AR 


秘 


1964, 


REM AE 
全 集刊 行 会 ， 


艺 能 


民 





2: B| HUN < 
俗 


«FFE 
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度 变 为 大 3 度 ， 由 大 2 度 变 Y64221 
WANE PAT ARK. o 
“小 ”性 质 的 变化 。 如 右 例 所 
mo 〈 谱 例 221》 

2。 音 程度 数 变换 式 

指 的 是 类 似 于 由 《 柳 青 
娘 》 到 《 颇 王 声 》 那 样 的 变 谱 例 222 
换 ， 各 相对 应 音 级 之 间 ， 性 | 
质 GHA. h. 8. Er 
完全 相同 ， 只 是 音程 的 度数 









g. : 


产生 了 变化 ， 如 ， 由 大 2 EE , y y 
变 汶 大 3 度 ， 小 3 度 变 为 小 «hep w = 


2 度 。 如 右 例 所 示 。“《〈 谱 例 。 谱 例 223 
222) Ç 


"uama anqa I E= S 
指 的 是 类 似 于 由 《 齐 空 Ë 


T >J < 2 Z: > 的 变易 ， 
其 中 ， 既 有 音程 性 质 BJ E RT 
换 ， 如 ;， 上 半 部 分 的 大 2 一 mr 
小 2 、 小 3 -> 大 3 的 变换 ， 又 有 音程 度数 的 变换 ， 如 : 下 半 部 分 
的 小 3 -> 小 2、 大 2 ~ 大 3 等 。 如 上 例 所 示 《〈 谱 例 2237 

以 上 各 模式 、 各 种 规律 ,集中 到 一 点 ,就 是 冲绳 人 民 在 吸收 中 
国 曲 调 进 行 变易 的 过 程 中 ， 最 常用 的 变易 是 以 琉球 音阶 、 琉 球 旋 
法 来 改造 中 国 式 的 五 声音 阶 和 五 声 性 旋 法 ， 使 之 冲绳 化 ， 以 适应 
中 强人 民 的 审美 习惯 和 审美 要 求 ， 从 而 创造 了 具有 独特 风格 色彩 
的 冲绳 音乐 文化 。 


2 e 
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在 八重 山 民俗 舞 路 中 ， 则 经 常 在 三 线 伴奏 音乐 贯穿 Xx ` X 
X . X 节奏 型 ， 以 配合 活 泌 跳 除 的 有 舞蹈 动作 。 下 例 《 暴 样 节 》 是 
一 首 流行 于 八重 山西 表 岛 的 舞蹈 音乐 ， 歌 三 内 容 是 描写 背 时 官员 
与 船 浮 地 方 的 美女 恋爱 的 故事 ， 三 线 演 奏 贯穿 着 附 点 音符 ， 十 分 
流畅 活跃 ， 与 舞蹈 配合 甚 为 贴切 。 其 他 mad. <J Pe 
歌 》 等 ， 人 情况 均 与 此 相 类 似 。 


谱 例 226 
B je 节 CHR NET 
1978.8.7, 卢 真 伊 龟 
tunusama-bushi 吉 (19314) 
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132% » E % t | 
引 自 《 昌 本 民谣 大 观 。 八重 山 诸 岛 篇 》 28566, 56771 
HA CA MIRES, 1989, ARM 

在 大 部 分 三 线 古 典 曲目 中 ， 三 线 与 歌唱 之 间 形 成 节奏 对 比 、 
音程 对 比 、 音 区 对 比 。 

节奏 对 比 ” 除 了 前 已 述 及 的 节奏 错开 和 固定 节奏 衬托 之 外 ， 
ATA E E RUE OKA. 

所 谓 弦 简 腔 繁 ， 就 是 唱腔 的 曲调 比较 复杂 ， 一 字 多 音 ， 节 奏 
多 样 ， 三 线 的 曲调 却 比较 简单 ， 节 奏 比 较 单 纯 。 这 种 避 简 腔 繁 的 
声 部 结合 常用 在 比较 内 在 深情 的 曲目 中 ,如 ， 背 节 , 大 苦 节 各 曲 。 

靖 妖 点 水 式 衬 托 ， 指 的 是 在 歌唱 的 延长 音 中 ， 以 三 线 的 高 八 
度 音 与 低 八 度 音 相 点 衬 。 下 例 是 《 伊 野 波 节 > 中 的 一 段 ， 开 头 的 
五 小 节 ， 唱腔 曲调 比较 繁复 ， 三 线 却 以 四 分 音符 衬托 着 ， 形 成 避 
人 简 腔 繁 的 结合 ， 第 六 、 七 小 节 ， 唱 腔 以 C! 音 延长 将 近 八 拍 ,三 线 
则 以 C1!、C、C! 点 衬 ， 似 早 蜂 点 水 般 地 烘托 着 唱腔 。 

谱 例 227 
































a 


引 自 富 疾 定 吉 《五 线 谱 琉 球 古典 音乐 》 第 186 页 文教 图 书 ，1980, 那 霸 
84 


具有 活泼 跳跃 的 特点 ! KER, GE, SPAT, DICH 
奏 。 歌 唱 与 华 奏 结合 在 一 起 ， 从 整体 看 ， 具 有 热烈 欢欣 的 特点 。 
谱 例 232 

























































































































































































引 自 《日 本 民谣 大 观 ， 八 重山 诸 岛 篇》 第 278、279 页 
日 本 放送 出 版 协会 ，1989， 东京 





第 二 节 ”中国 三 弦 音 乐 中 的 复 音 因素 


HE =s PHA, KA 包括 以 下 三 个 方面 : 
获 与 歌唱 之 间 的 复 音 因素 ， 三 弱 与 其 他 乐器 之 间 的 复 音 因素 ， 以 
及 三 弦 本 身 演 奏 中 的 复 音 因素 。 


i 


一 、 三 蓄 与 歌唱 之 间 的 复 音 因素 


三 蓄 与 歌唱 之 闻 的 复 音 因素 大 致 有 如 下 儿 种 形式 。 

《一 ) 支 声 式 

即 三 弦 与 歌唱 共同 表现 同一 旋律 ， 但 由 于 三 弦乐器 性 能 与 人 
声 的 区 别 ， 所 以 ， 在 演奏 时 形成 在 主体 框架 相同 基础 上 的 某 些 变 
Hs WARM LEM BIT, BUPA Ae HEAR, 
EE, LUZ. 

H—, Ka, SIAR MRR. PEMA, 
SRV IEA OE ACA BEE. FEE HON AE 
By, BELMAR RIO ARE, RRA 
PERE. ADEE A OR, ASP HOA BE SX 
aie BRA, PURER MERA Ra 

Ri AMA) ARA PAI A), RAE 
二 晶 及 更 为 全 复 主 富 ， 是 唱 隆 的 加 花 变 大 。 
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乐 》 第 354 页 
乐 研究 所 ， 


在 唱腔 的 
的 流动 性 


防 妈 以 


乐 具有 更 强 的 动力 性 。 


lA 


BE 


引 自 《说 


a 
` 


1963, Ab 


用 
如 下 例 唱腔 唱 到 


乐 学 院 中 国 音 


ARE 


ESRARZENRZ 


延长 音 处 ， 


=> 长 音 繁 衬 。 
以 增强 


其 
的 音 型 ， 


以 


字 时 ， 


ug? 
的 音 型 来 为 之 衬托 ， 
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ER 


使 音 


为 中 心音 


该 两 音 


rege, = 


sol, 


谱 例 234 
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HAS 


1963, 


乐 研究 所 ， 


中 央 音 乐 学 院 中 国 音 
ESTA o 
律 弹 


=s 
25 


些 段 落 ， 


即 ， 在 唱腔 旋律 较 繁杂 
其 骨干 音 点 衬 ， 
如 下 例 弹 


BE» 
而 避免 相互 干扰 。 
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— 
— 
一 一 


与 伴 
ah 


使 唱腔 
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而 是 


Alla Es Jë 


不 完 


形式 
91 


HTERKA 
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词 唱 自 


能 清晰 ， 








引 自 《 西河 大 鼓 》 草 16 页 ， 新 音乐 出 版 社 ，1954, 上 海 


谱 例 239 
谱 例 240 
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引 自 《 西河 大 鼓 》 第 25 页 ， 新 音乐 出 版 社 ，1954， 上 海 


) 对 比 式 


在 中 国 


P. sai ot 27 


[于 一 十 一 了 一 
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有 
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BRES=X BB IES, 
sZ DA BEN 


wen 


还 存在 一 


粥 音乐 中， 


例 迷 胡 牌 子音 乐 《< 紧 西京 >， 


如 下 
节奏 和 


其 中 ， 
系 。 然 而 ， 


鲜明 对 比 性 的 段落 。 


比较 


一 定 差异 ， 
昌 腑 的 旋律 之 间 构 成 五 


旋律 方面 均 有 
31 


dä 
IR 


， 无 论 在 
型 贯穿 


日 


与 唱腔 之 i 
圈定 的 节 


` 


三 度 


Du 一 


奏 


是 这 种 对 比 性 较 鲜 


即使 
也 基本 相 


得 注意 的 ， 
ES 


二 度 、 四 度 等 关 
明 的 段落 ， 
是 基于 同一 曲调 框架 来 发 挥 的 。 


亦 即 它们 都 
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El 


IE 
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YE 


与 唱腔 的 各 


=s 


谱 例 241 
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在 流行 于 陕西 西部 地 区 的 弦 板 用 中 ， 还 存在 着 让 头 唉 尾巴 与 


HSS AA 


RIG, TEMA FAA PSS, W 
> ZIEHE TAE, 


— 
— 
— 


USE, BF 


— 
— 


一 一 
— 


近 名 到 末尾 才 引 进 


三 苞 伴 奏 之 间 形 成 此 起 彼 伏 、 起 落 


空 档 ， 增 强 表现 力 。 在 唱腔 与 


有 序 的 效果 。 在 节奏 和 旋律 方面 也 显现 出 一 定 的 对 比 。 


例 245 


we 





BIA (AREA RISK, RARE, 1981, ER 


长 与 其 他 乐器 之 间 的 复 音 因素 


一 
q — 


_ 


三 纺 在 与 其 他 乐器 一 起 演奏 同一 曲 


在 歌唱 伴奏 和 器 乐曲 中 ， 
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引 自 《 弹 词 音乐 初探 》 第 497、178 页 
二 海 文艺 出 版 社 ,1979, 上 海 

Ho, ERSEH, EKAATHR, = ER 
器 ， 此 外 ， 还 用 板胡 ， 因 此 ， 三 蓄 、 板 胡 和 唱腔 之 间 也 构成 复 音 
因素 。 一 般 说 来 ， 三 终 多 以 八 分 音符 与 十 六 分 音符 相 结 合 的 节奏 
来 衬托 唱 腕 ， 板 胡 突 出 滑 音 和 大 跳 音 程 的 运用 ， 更 具 起 伏 跌 罕 特 
点 ， 唱 腔 则 富 于 歌唱 性 。 三 者 结合 在 一 起 时 , 从 纵向 看 , 除 节奏 对 
比 外 ， 还 有 八 度 、 四 度 、 五 度 、 三 度 、 二 度 等 音程 关系 。 下 例 是 
迷 胡 《五 更 》 中 的 一 段 ， 从 总 体 看 ， 唱 腔 、 三 总 、 板 胡 均 为 同一 
曲调 的 不 同 变 体 ， 属 支 声 式 关 系 ， 但 由 于 各 声 部 的 唱 奏 即 兴 发 挥 
的 自由 度 较 大 ， 所 以 ， 三 个 声 部 之 间 的 对 比 性 较 强 ， 纵 问 音 程 关 
系 比 较 多 样 ， 甚 至 在 个 别 地 方 〈 如 “天 ?” 字 处 ) 出 现 fa 与 sol、mi 
与 fo 重合 的 刺耳 音响 ， 由 此 ， 也 可 看 出 其 基本 思维 方式 还 是 注重 
于 横向 旋律 和 各 自 乐 器 性 能 的 发 挥 ， 其 纵向 效果 是 横向 发 挥 的 结 
果 ， 带 有 某 些 偶然 性 成 份 。 
14 11247 
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2) 第 一 集 第 48 一 51 页 
人 民 音 乐 出 版 社 ，1979， 北 京 


在 福建 南 曲 的 器 乐 套 曲 《 梅花 操 >》 第 


y? 


AAA ARE pu E BJ pp y 


引 自 《 eat 


段 “ 点 水 流 香 〈 双 玉 


— 
— 


Wa. — 


` 


== 


SE 


F, SRERFFHRZNNERTR, 


>: 


HEAD, ARABE, BE 


RR, MILES, 
流畅 的 特点 。 


谱 例 251 
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简 》， 曲 中 以 同音 高 的 双 弦 齐 奏 表 现 持 击 竹简 的 音响 ， 并 把 优 促 
族 的 歌声 也 一 齐 融 合 于 乐曲 中 ， 描 绘 了 侵 侃 族 的 歌舞 场面 。 下 例 
就 是 < 夺 竹 简 》 中 的 开头 段落 ， 头 四 小 节 以 双 弦 齐 奏 a' 音 来 模仿 
挂 击 竹 简 的 音响 ， 乐 曲 进行 中 间 也 不 时 地 出 现 a: 空 弦 音 ， 与 主 旋 
律 构 成 同 度 、 三 度 、 五 度 音程 关系 ， 具 有 复 音 因素 。 

谱 例 252 











引 自 杨 放 等 《 张 老 五 小 三 弦 曲 集 》 第 107 页 
云南 艺术 学 院 音乐 系 编 ， 云 南音 乐舞 路 家 协会 印 ，1962 
价 族 三 弦 弹 奏 时 ， 经 常 以 一 根 弦 弹 考 主旋律 ， 而 用 其 它 空 弦 
音 伴 衬 。 其 定 弦 多 作 1a、mi、1a， 如 果 旋 律 在 外 弦 、 中 弦 弹 痊 ， 
就 用 内 弦 空 弦 音 低音 1a 作 衬托 ， 如 果 旋 律 是 在 中 弦 、 内 弦 弹 奏 ， 
就 用 外 弦 空 弦 音 中 音 1a 作 衬托 。 据 李 式 哺 氏 研究 @ ， 无 论 哪 一 种 
弹 法 ， 和 音 关系 都 是 八 度 、 同 度 、 四 度 、 五 度 或 三 度 音 程 。 旋 律 
在 外 弦 上 弹 奏 时 ， 听 起 来 明快 热烈 ;旋律 在 内 驴 上 弹 奏 时 ， 听 起 
来 柔和 委婉 。 下 例 是 一 首 舞曲 ， 三 孩 定 区 Wt. TE, Pct, 用 
EZ, PERE, DARME ARS, RARA, A 
向 音程 关系 有 八 度 、 五 度 、 四 变 、 三 度 、 同 度 等 。 
谱 例 253 


才 参 见 李 式 师 < 丰富 多 彩 的 低 族 音乐 >，< 民族 音乐 》1983 年 第 3 期 , 云南 省 
民族 音乐 工作 室 。 
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第 六 章 “三线 演奏 方式 的 冲 强 
特色 及 其 与 中 国 音乐 的 联系 


A RRS HB EM” 


WEA a = 2 Pr RIP, NINE D26868 “OK A PK” 
即 ， 三 线 演 奏 者 与 歌唱 者 同 为 一 人 ， 亦 即 ， 由 同一 个 人 弹 奏 、 歌 
唱 ， 因 此 ， 有 人 认为 ， 所 谓 艾 声 一 体 是 冲绳 古典 音乐 的 精 人 散 之 所 
在 。 它 不 只 在 于 三 线 的 声音 与 歌唱 由 同一 人 发 出 ， 而 是 由 于 歌声 
与 弦 音 具有 统一 的 人 格 ， 能 达到 浑然 一 体 的 境地 。 正 如 安里 盛 市 
在 《冲绳 的 歌 、 三 线 > 中 所 引述 的 琉球 大 学 中 村 透 副教授 所 说 
的 ，“ 作 为 乐器 的 三 线 ， 并 不 是 分 离开 来 的 ， 总 是 作为 我 的 身 什 
的 化 身 ， 感 到 成 为 一 个 整体 中 的 内 在 部 分 。 可 以 说 ， 通 过 乐器 来 
表现 歌唱 的 神 髓 ， 乐 器 的 发 响 就 是 物体 的 歌唱 ， 歌 唱 与 乐器 演奏 
是 亲密 无 问 的 、 和 了 睦 一 致 的 。”@ 

所 谓 “ 荡 和 和 声 的 和 有 睦 一 致 ”， 就 是 三 线 与 歌唱 虽然 不 是 同音 
THES, “A ZIRE AH ER, BARMAN REE 
各 转 引 有 自 安 里 盛 市 《冲绳 的 歌 三 线 ? 第 13 页 ， 日 本 一 某 书 房 ，1990， 东 京 。 
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起 ， 有 时 分 离 ， 经 常 是 同 旋律 的 或 前 或 后 ， 象 是 睦邻 关系 那 禅 合 
致 地 进行 。 

演奏 者 与 歌唱 者 由 同一 人 担任 ， 则 使 演奏 无 论 在 何 时 ， 哪 一 
种 场合 都 可 自由 、 便 利 ， 因 此 ， 对 冲绳 的 歌 、 三 线 的 普及 和 大 众 
化 都 有 促进 作用 。 

对 于 这 种 “ 弦 声 一 体 ” 的 本 质 ， 琉 球 大 学 教授 、 琉 球 音乐 研 
究 家 城 间 繁 先 生还 有 如 下 论述 ， 

在 历代 演奏 者 中 间 流 传 的 所 谓 “ 弦 声 一 体 ” 所 表示 的 
A: 其 歌唱 总 是 伴随 着 三 线 的 自 弹 自 唱 ， 歌 唱 与 乐器 分 开 来 
演奏 的 情况 大 概 是 不 存在 的 。 纯 器 乐曲 未 曾 产 生 的 理由 也 可 
能 就 在 此 ， 因 为 在 全 部 歌唱 中 ， 三 线 都 用 来 担任 伴奏 乐器 。 
这 种 情况 ， 与 其 说 只 是 自 弹 自 唱 的 技术 上 的 规则 ， 更 重要 的 
是 “完整 性 (整体 性 ) ”， 就 是 从 以 表现 完整 性 为 目标 的 琉 
球 艺 能 精神 出 发 ， 演 奏 也 不 是 “为 了 让 人 听 才 进行 ”的 向 
外 部 发 散 的 行为 ， 而 是 以 自己 感情 的 完美 表现 为 根本 的 总 
义 。@ 
笔者 认为 ， 这 种 “ 弦 声 一 体 ” 的 演奏 方式 的 特征 及 其 精神 内 
当 与 中 国 的 “ 雁 歌 ”有 一 定 关 联 。 

于 歌 在 中 国有 着 悠久 的 历史 。《 4-5 + 36 8 > TD: 

HEBER, 

«ep. KDA: 

KRM wR, CMLRZ, 
MA: 

子 夏 弹琴 以 歌 先王 之 道 。 
《论语 。 阳 货 >》 记 载 : 

ORI KE BREA >A BRAT So, 1985, HM 
强 。 


if 


` 
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EI, SKIRLEER UREA Bda MR, 
IE. ERR, OR BUR. WARS K, ERE, MA 
调 “ 近 文 对 音 ”， 同 时 刻印 了 不 少 琴 歌 专 辑 。 
琴 及 雁 曲 ， 至 迟 在 公元 1663 年 就 已 传 入 冲绳 。 因 为 在 张 学 礼 
4 中山 纪 略 》 中 有 如 下 记载 ， 
HPL, OAM RE, 姑 苏 陈 翼 一 字 友 石 ， 多 才 多 
艺 ， 王 持 帖 请 授 记 子 等 三 人 其 。 世 子 名 日 弥 多 罗 、 王 之 婚庆 
目 呀 弗 苏 ， 三 法 司 子 名 日 喀 难 和 教 达 罗 ， 窗 天 界 训 习 一 月 , 攀 至 
PLEA LAS, REF SERK FD. CEM <> 
d p =a, ER «K ED, CAR KH SH, X 
法 司 子 《流水 了》、《 洞 天、《 涂 山 》 三 曲 ; RBA, 
HH REAL”  @ 
另 ， 公 元 1719 年 作为 册封 副 使 与 海宝 一 同 到 琉球 册封 岗 敬 王 
的 徐 葆 光 ， 在 他 所 扎 &《 中 山 传 信 录 》 卷 第 五 “乐器 ”条 有 如 下 记 
Rs 
前 使 张 学 礼 《 记 》》 云 ;， “国王 遗 子 婿 于 从 客 某所 学 琴 ”， 
DER. FAR, CARD 国王 起 那 霸 官 所 光 强 于 从 
ZENKANRER, =, wm j EW, FAHRER A. 
=, @ 
FEA ENS AMAR SS UR RUN > — és 
ERARK, BRA 
CRRA, #4—-32, 0 
DER, EHE ESMERO PB AM ta 


ORV CHUA, <TR - 资料 篇 第 一 卷 之 3 MERA # W 
料 >，1977 年 ， 那 霸 。 
@ 徐 葆 光 《 中山 传 信 录 > SORTE ANREIZ 册封 使 录 关 系 资 
料 >，1977 年 ， 那 霸 。 
OL, 
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鲍 。 其 中 虽 未 明确 记载 骤 歌 事 ， 但 与 雁 歌 相 联 的 “ 弦 歌 ” 却 曾 多 
次 出 现 。 
公元 1534 年 到 琉球 册封 尚 清 王 的 陈 作 ， 在 使 琉球 录 风 中 有 
如 下 记载 ; 
RMER, MRE 尝 译 其 曲 有 “人 老 不 少年 ? 之 
铅 ， 亦 “及 时 为 乐 ? 之 总， 如 《 唐 风 》 之 “ 汕 有 枢 ”” 也 。@@ 
此 处 “ 发 歌 ” 虽 有 可 能 用 琴 以 外 的 其 他 弦乐器 来 为 歌唱 位 
内 ,但 至 少 从 中 国人 的 眼光 看 来 ， 与 中 国 的 “ 弦 歌 ”有 某 些 类 似 
之 处 。 
公元 1579 年 作为 册封 正 使 到 琉球 的 攻 崇 业 、 在 《使 琉球 录 》 
中 也 有 记载 : 
RAZER, HARP, ANO) EORXAFI 
Ww, A CRG, AMA’ ZN, LARA MM. 
REMATHH, RANZEN, BEKRLE, KABA 
不 其 相 远 如 此 。@ 
DEAR GR” BOY FEN EA <> ERE PL. 
值得 注意 的 是 ， 在 接 下 来 的 册封 使 录 中 ， 与 上 记载 相同 的 人 
置 ， 以 三 弦 代 之 ， 并 且 出 现 “ 曼 声 而 歌 ， 招 三 弦 和 之 ”的 字句 ， 
明确 地 以 三 苞 为 歌唱 伴奏 来 代替 “ 弱 歌 ”。 
在 公元 1606 年 出 使 琉球 的 夏子 阳 所 写 的 《使 琉球 录 》 中 记 
Bis 
REARS, AHR, WERE SFRERMEK 
Z, RAR, MELENA 3345332 BERK 
E, MULMRA, FHERM, HU-TRERACHR 


@PKDL < 使 琉球 录 》，《 那 条 市 史 . 资料 篇 第 一 卷 之 3. 册封 使 录 关 系 资料 >， 
1977, BPR. 
ORAUL< BARR, <BR E 3823 > 第 32 页 ,1977, We 
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PMR, ie A, 0 

AN FE16834F A Wh 5 yá DÍ = Tü H ERR AY ER, EXA AER 
> PAIN Pics 

LKAAFRRK. M42848 BT. LARK, 
jk ZjJk4 2, KERR. PHARM, STPRRH Bek 

2, FRERARA, KAGE. NDA, HAR, ZA 

BA, RABANAL, O 

Z:3018002E ERE < BRIG > RABIA 

(TA) =TOA (PR) +... AR. MARA, LA 

RP, SURG: JR a PRA, 45 Z 492,0 

由 上 记载 可 知 ， 在 冲绳 历史 上 ， 三 线 为 歌唱 伴奏 是 一 种 十 分 
普遍 的 演奏 方式 。 至 少 在 册封 使 的 心目 中 ， 溃 绳 的 三 线 歌唱 与 中 
国 的 “ 弦 歌 ”〈 雁 歌 》 是 可 以 相提并论 的 音乐 艺术 形式 。 因 为 ， 
H—, RAM), XP, HI, READERS, ME 
成 为 统一 的 艺术 整体 中 的 有 机 组 成 部 分 ， 乐 器 与 歌唱 融合 为 和 县 
合 一 的 共同 体 。 其 三 ， 都 有 比较 高 雅 的 格调 ， 多 为 上 层 士大夫 阶 
层 所 掌握 。 

对 于 冲绳 三 线 “ 弦 声 一 体 ” 的 来 源 问 题 ， 除 了 前 曾 提 到 的 由 
册封 使 及 其 随行 人 员 在 传授 琴 艺 及 其 音乐 的 同时 ， 把 大 歌 传 至 冲 
强 之 外 ， 还 可 从 闽 人 三 十 六 姓 ， 以 及 冲绳 人 到 中 国 进贡 、 谢 因 、 
庆贺 时 ， 沾 留 福建 所 接受 的 影响 进行 分 析 。 

因为 在 福建 万 史上， 确 曾 有 过 雁 歌 、 改 歌 盛行 的 事实 。 

其 一 ， 是 在 与 溃 强 交 往 密 切 的 历史 时 代 ， 在 福建 曾 盛 行 过 以 
提倡 于 歌 为 主旨 的 琴 派 一 一 江 派 ， 其 代表 人 物 是 杨 表 正 。 杨 乃 


OETFTRCHMRNRI, <BR ,资料 篇 第 一 卷 之 3 > FIN, LITT ARR. 
@@ 汪 措 《 使 琉球 录 》， 同 上 第 55 页 。 
合 李 暮 元 《使 琉球 记 >， 同 上 第 251 页 。 
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"HEETNKZAV, DUMAS ERA k EE K, MEA 
ERA E RIAS RIERA, <A 
Bik > He 
DASH, ES, ATHRALA, š R 2 8 M 
k, HBESHRÄRFE, ALMBHA, Dale) 
又 取 古 《 AE. < E gb, WERFTEHLTAHFER, 
FAA, VR, ACEITE) 25 8 2] T 2 
fe, RENHANZERIHNGR, TKRAAMEZZ, O 
以 他 为 代表 的 江 派 ， 主 张 只 唱 琴 歌 。 帮 他 致力 于 琴 歌 创 作 ， 
ERR. SHES >. «MD. HARO, <EM>, 
SRR. <M >. SE KD. <J& T j>. <# s 
曲 》、《 渔 宴 问 答 》 等 。 曾 于 公元 1585 年 出 版 《重修 真传 琶洲 > 
(全 名 《重修 正文 对 音 捷 要 真传 浴 谱 大 全 >) ， 从 该 书 《 序 > 中 
可 见 其 音乐 思想 。 
盖 闻 琴 者 圣人 之 雅 乐 也 。 自 应 闵 氏 之 有 天 下 观 风 鸣 桐 ， 
知 其 材 良 ， 乃 象形 制 器 而 琴 始 作 融 。 于 是 定 五 音 宫 商 角 微 羽 
是 也 ， 顺 五 行 金水 木 火 土 是 也 ， 正 五 性 仁义 礼 智 信 是 也 ， 参 
EA. AAA) HABLE, RARO, ñE 
HPF LA, ARATEMA MIL. MAA, RE ARF 
BEARML, HE. ME, 8 2 4, OTR T ME, 
而 高 山 流 水 之 音 选 今 传 播 人 口 。 十 今 圣 贤 之 精 于 琴 者 殖 不 可 
UBL, RAV Sas, 38 TA h MW S JF. EN 
ZT, R pik. HLH, TUU) FLA, FUG 
mos, RTke, AURA, BERL, ARTO, # 
礼 艺 学 ， 虽 则 粗 知 ， 惟 丝 桐 之 妙 ， 苦 志 究 心 ， 三 十 余年 ， 方 
得 乐 随 道 化 ， 超 从 乐 生 ， 殖 不 知 ， 琴 之 为 我 ， 我 之 为 众 也 。 
@ < 永安 县 志 》>， 认 村 荣 修 ， 雍 正 十 二 年 太 。 
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不 遇 知 音 ， 雅 怀 未 副 ， 遂 邀 游 于 云 水 之 间 ， 会 谓 高 明 ， 同 信 

Mi, BASE tit, LHD, RETA, FORE 

Bik, Rte, YRFLH, Must, FHF RY, & 

EAE, RREAU YT, FUERA. WR, RE, HE 

十 意 ， 对 正音 文理 ， 明 指 要 撮 成 ， 类 名 日 ， 杨 氏 正 文 对 音 捷 

要 真传 众 谱 大 全 ， 梓 行 海内 ， 以 与 诸 同 志 者 公 之 是 谱 。 先 于 

万 历 元 年 奉 ， 曾 刻 称 陵 寅 合 六 虚 阁 ， 今 则 校正 重 刻 ， 复 增 新 

曲 数 十 操 。 则 前 之 未 备 者， 总得 其 详 ! 前 之 差 麻 者 ， 始 得 其 

m, MMAR KRKR, SFRAGR, El LAK, SF 

RMIT Lek, te FAZER) FAA AZ 

5, MTL, RAR, O 

FEB (MRARERER? rh, FHWA, EPR 
6 人 ， 江 西 2 人 ， 浙 江 2 人， 河南 1 人， 北京 1 人， 陕西 1 人 ， 
湖广 1 人 ,徽州 1 人 ,南京 1 人 ， 淮 安 1 人 。 福 建 人 最 多 。 另 据 前 
中 央 音 乐 学 院 中 国 音 乐 研究 所 ,北京 古 容 研究 会 < 历代 琴 人 传 》， 
收 有 明代 福建 琴 人 30 人 ， 清 代 福 建 难 人 48 人 ， 可 见 明 清 两 代 福 建 
EZ ETT 

HI, CREWS BI. PPR KT MRR” Wid 
载 。 据 《济州 史迹 》 载 ，“ 西 郊 有 西湖 胜地 ， 历 代 设 有 游乐 场 
所 。?” 后 随时 日 变迁 ， 地 多 填 平 ， 然 该 所 传 名 为 “ 百 里 张 歌 ”， 
一 直流 传 至 今 。《 漠 浦 县 志 》 亦 云 

县 城 东 部 有 “ 弦 歌 堂 ”， 系 宋 元 符 元 年 建 。 庆 元 元 年 ， 

县 令 叶 志 才 重修 ， 其 子 突 甫 为 记 。 

按 ， 元 符 为 北宋 哲宗 年 号 ， 元 年 即 公 元 1098 年 ， 庆 元 为 南宋 
宁 宗 年 号 ， 元 年 即 公 元 1195 年 。 宋 时 ， 漳 城 设 于 漳 清 。 由 此 可 
见 ， 宋 代 漳 属 一 带 已 流行 “ 弦 歌 ”， 亦 可 作为 “ 蓄 歌 ”传统 源 远 

OEA < 琴曲 集成 > 第 四 册 第 255 页 。 中 华 书局 ，1982 年 ， 北 京 。 

121 


寿 县 、 颖 上 等 地 农村 。 每 逢 春节 到 元 宵 节 ， 当 地 民间 大 冰花 灯 
会 ， 都 要 跳 花鼓 灯 。 

其 起 源 说 法 不 一 。 花 鼓 灯 歌词 中 有 “永乐 皇帝 传 圣 虽 ， 传 下 
圣 骨 玩 红 灯 ， 玩 出 红 灯 散 况 气 ”， 据 此 似 可 推断 ， 花 鼓 灯 至 少 在 
明代 永乐 年 间 〈 公 元 1403 一 1423 年 ) KENT. WHF REN 
十 年 〈 公 元 1795 年 ) ER AMAR 

“HER CR, 公元 1662 一 1722 年 ) A RP, HAE 
妓 ， 以 灯节 花鼓 中 色目 普 之 。 扬州 花鼓 ， 扮 昭君 渔 淡 之 类 ， 
将 男子 为 之 ， 效 俗 有 好 女 不 看 春 ， 好 男 不 扮 灯 之 训 。? 

可 见 清 代 ， 花 鼓 灯 亦 在 扬州 流行 。 关 于 花鼓 灯 的 演出 形式 ， 在 厉 
BE < 真 州 竹枝词 > 引子 中 有 如 下 记载 ， 

“CPE ALA Poe 龙灯 外 ， 俗 尚 花鼓 灯 。 其 前 八 人 ， 
PALA, RR, AA» 5383 h 2 t= OR a 
KATZ, mi, BE iki, ALR. Fm Kik. Y 
+ Kik, HER, BER. AMER, Ak RAR “ë 
ko, RYRHPOMH. HEIL, ABA. HAM, 
HERE, MEFSRK, TPERNAMA DRA, HR 
FAA, £ HM, FREE, AWM sR EQ 
HRT, GEARS, S 8 R k 1k 08 日 “后 
3p' , ZARZR, SHES, AR, ANFTAA, FA 
TARR, REA, SRGOGH, K 326023, —+1E 
a, Fahr, DALIA Wi, 1 A AY kA 4, RS 
门 外 ， 此 即 普 所 谓 ER” u, em, 由 来 回 (应 作 
(K ) 起 。…… 成 为 高 路 之 戏 ， 装 各 出 戏文 ， 下 缚 光 木 于 
足 ， 步 出 层林 则 又 视 花 鼓 一 新 。? 
淮北 花鼓 灯 的 表演 与 上 记载 有 许多 相同 之 处 。 其 中 ， 扮 女 角 

mu, 83k. Oks DARIA. BR. TK. MR 
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REA, BARBA, BEREAN, SHRHAKR, YE 
GA. ERA, 已 效 南 京 龙骨 而 回来 ， 即 五 日 造 舟 ， 竞 
ERS, UPA. HE, SERASA, REF, DE 
BRT, DETÜBER. EHER, WH, ER, HH, OR 
i, EA, TIS, MAA. SARS. DORE, AR, = 
HAL.” 此 为 长 滨 大 夫 说 。 

第 三 ，《 球 阳 》 了 第 五 十 三 条 《龙舟 竞渡 说 > 中 ， 在 列举 前 两 
种 说 法 之 后 ， 还 记载 ，“ 一 说 日 ， 南 山王 弟 汪 应 祖 ， 党 至 南京 入 
《 国 子 ) 监 汝 业 ， 时 看 龙舟 竞渡 于 江 心 ， 甚 慕 之 ， 已 归 本 国 ， 上 上 
地 于 丰 见 ， 临 江 筑 建 一 城 ， 以 为 栖 居 丰 ， 名 之 丰 见 城 。 此 时 ， 汪 
RE ee, OER. BOA, SAR, DAMP, 
SEW, USB. BFS, BERTI-H, MA, AK 
FRA) RARER, DAL MERA, EW He RR 
ih URE. BAS, RHEE, WEMMUARAL, BE 
MAR, BK. RM, DEAL, RMR.” 此 为 汪 应 祖传 
来 说 。 

然而 ， 元 论 是 三 十 六 姓 传 来 说 ， 或 是 长 滨 大 夫 传 来 说 、 汪 应 
祖传 来 说 ， 都 是 从 中 国 传 到 冲绳 ， 并 且 都 与 纪念 屈原 有 关 。 

但 是 在 琉球 ， 随 着 时 代 的 变迁 ， 划 龙船 的 场合 、 划 龙船 的 龙 
船 数 和 划 龙 船 的 内 容 也 有 变化 。 

在 划 龙 船 的 场合 方面 ， 除 了 以 上 所 记载 的 在 五 月 端午 节 作 为 
民俗 行事 而 举行 之 外 ， 还 作为 招待 册封 使 的 重阳 宴 的 节目 内 容 之 
一 ， 在 册 圭 使 来 琉球 之 后 的 旧历 九 月 九 日 举行 。 这 在 胡 靖 《 杜 天 
使 册封 琉球 真迹 奇观 》、 张 学 礼 《 中 山 纪 略 > 、 徐 葆 光 《 中 出 传 
信和 录 》>》、 李 虑 元 《使 琉球 记 > 中 都 有 记载 。 根 据 这 些 记 载 ， 至 迟 
在 杜 三 策 作 为 册封 使 到 琉球 〈 公 元 1636 年 ) 的 时 候 ， 划 龙船 就 成 
了 款待 册封 使 的 节目 。 此 前 的 情况 如 何 ， 因 为 册封 使 录 中 没有 记 
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旧历 五 月 二 十 四 日 至 二 十 七 日 ， 企 族 在 泼水 节 。 

在 歌唱 曲调 方面 ， 不 仅 汉 族 、 苗 族 、 傣 族 有 不 同 的 由 调 ， 而 
且 汉 族 的 各 地 也 都 有 不 同 的 曲调 。 人 然而， 共同 的 都 是 在 举行 祭 江 
仪式 ， 或 者 船 靠 岸 休息 时 演唱 。 而 在 竞 船 紧张 时 ， 则 仅 用 锣鼓 鼓 
I, RUE, BALA. 

REL, GEER SIT RG HE A iW 48 B 8 Ju RA 
的 联系 ， 为 便于 今后 的 进一步 研究 ， 在 此 ， 拟 着 重 对 福建 “龙船 
歌 ” 作 简略 介绍 ， 以 供 参考 。 

和 中 国 其 他 地 方 的 “龙船 歌 ” 一 样 ， 福 建 的 “龙船 歌 ?” 也 是 
在 端午 节 疆 江 竞渡 时 演唱 的 一 种 民间 习俗 歌曲 。< 重 繁 往 建 通 志 
BETH: Wo "AR BAUR, AURA, E 
ARS. WAREZ. "EH, RARE, ERENLT 
各 地 都 有 ， 只 是 演唱 场合 、 活 动 时 间 以 及 了 歌词、 曲调 略 有 差异 。 
ANAGRAMA. HH, BB. WRN TEMO 
仙 游 的 < ER > BHM, RA REO RANGE, 


—. BE < 龙船 歌 少 


在 云霄 县 上 窘 一 带 ， 世 代 相 传 ， 在 竞 舟 之 前 ， 先 要 举行 献 江 
仪式 ， 献 江 时 能 手 挥 舞 红 旗 ， 歌 唱 “ 龙 船 歌 ”， 江 中 一 唱 众 和 ， 
十 分 壮观 。 上 容 的 “龙船 歌 ” 分 “ 献 江 歌 ”、“ 知 江 歌 ”、“ 赏 
酒 歌 ”。 其 中 “ 献 江 歌 ”的 音阶 颇具 特色 ， 其 全 部 音 列 为 fa 
*albic?dze:f2， 旋 律 中 常 有 增 四 度 音 程 出 现 。 总 的 情绪 是 在 
EMBL, BAER. HM 

161273 
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帮 腔 。 演 唱 的 曲调 较为 多 样 ， 有 “十 二 个 月 ? 、“ 九 侯 岩 ”、 

“EAR. TEE 等 。 这 些 龙 船 喜 歌 的 帮 腔 都 是 “shio~e， 

shio-e,shio,shio, shio” , X#IFS, SEAL, Be 有 

力 ， 很 能 衬托 船只 前 进 的 动 势 。 现 试 举 “十 二 个 月 ”曲调 如 下 ， 
谱 例 275 


FRA: TZTA 











三 、 仙 游 《 龙 鼓 诗 》 


《 龙 鼓 诗 》 是 流行 于 仙 游 县 枫 亭 镇 、 莆 田 县 的 东沙 和 惠安 北 
部 等 地 的 一 种 习俗 歌曲 。 

<TR> 的 内 容 和 以 下 历史 传说 有 关 ， 宋 末 宰 相 陆 秀 夫 ， 
ERA) HATE MIRES AUNAR NA =, 
与 歼 日 忠 的 女儿 蔡 功 娘 成 婚 。 后 见 国势 已 危 ， 于 三 月 三 十 日 抱 太 
子 于 岩山 投 海 殉 命 。 后 来 葡 功 娘 又 组 织 娘子 军 重 举 义 旗 报 国 。 枫 
襄 等 地 人 民 ， 于 每 年 旧历 三 月 三 十 日 在 江 边 借 “ 留 春 ” 为 名 ， 击 
鼓 演唱 “ 留 春 歌 ”来 悼念 陆 秀夫 。“ 留 春 隐 >” 演唱 时 ， 一 GK 
和 ， 了 曲调 人 朴实、 优美 ， 唱 时 击 鼓 以 伴 ， 因 此 ， 当 地 和 群众 命 之 日 
“RH” 。 

谱 例 276 
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向 来 歌唱 。 在 岛 伐 盛 敏 氏 琉 歌 大 观 》@ h, WAKA EM 
r>, <h>. <i eje >. < W H>. <U W W 
节 》、《 金 武 节 》、《 EB FR H, 13808 Ki. 
其 中 ， 同 名 歌词 最 多 的 是 < 仲 风 节 》， 达 123 首 ， 以 下 顺 次 是 ， 
4 仲 间 节 >64 首 ，<《 仲 村 渠 节 55 首 ，<4 干 濒 节 > Os <A 
节 》49 首 ， 《和 散 山 节 》42 首 ，《 嘉 谢 手 风 节 》30 首 ，《 恩 纳 节 》 
25 首 ，《4 金 武 节 》25 首 《东江 节 》23 首 ，《 早 作 田 节 20 首 ， 
《 久 仁 屋 节 》18 首 ，《 谢 豆 节 》17 首 ，&《 七 尺 节 >16 首 , 《中 
城 前 节 》15 首 ，《 瓦屋 节 15 首 ，4 兄 卡 纳 依 节 15 首 ，4 仲 顺 
节 》14 首 ，&《 特 牛 节 》14 首 ，&《 立 云 节 2》14 首 ，《 花 风 节 》13 
首 ，《 本 散 山 节 》13 首 ，《 作 田 节 >》12 首 ，《 子 持 节 》12 首 ， 
《 供 计 离 节 》12 首 ，< 长 伊 平 屋 节 11 首 ，《 扬 作 田 节 》11 首 ， 
《 首 里 节 》11 首 ，《 池 当 节 》11 首 ，<《 髓 濑 赴 川 节 》11 首 ，《 坂 
ARTO, “NE WO, 《出 砂 节 310 首 ，《 晓 节 》10 
首 ，… 等 。 一 种 曲目 一 首 歌 词 的 是 41 首 只 占 上 曲目 总 数 的 
19.7%。 

一 曲 多 变 运 用 ， 指 的 是 一 个 曲调 在 运用 过 程 中 ， 为 适应 歌词 
所 表现 的 感情 、 内 容 和 需要 而 进行 变化 ， 其 至 入 化 出 了 新 的 曲调 。 
这 种 情况 在 《 屋 豆 比 朝 害 工 工 四 》 和 四 、《 安富 祖 流 工 工 四 > 全、 
《里 村 流 工 工 四 》@ 、&《 五 线 谱 琉球 古典 音乐 > 四 、《 八 重山 
古典 民谣 全 集 2@ 中 都 得 到 了 充分 反映 。 捐 笔者 初步 统计 ， 其 
中 ， 


O2, Baer, 196440 

GLBEHHASIIUI HAMAS, WREAAR AS, 1989 
年 3 月 发 行 。 

@@《 安 富 祖 席 工 工 四 >， 官 里 者 行 编纂 发 行 ，1962 年 9 月 初版 。 

人 @ < 野村 流 工 工 四 > ， 野 村 席 古 典 音乐 保存 会 发 行 ，1969 年 9 月 初版 。 

@@< 五 线 谱 琉球 古典 音乐 >， 富 活 定 吉普 ， 文教 图书 发 行 ，1980 年 6 月 。 

@ < 八重 山 古 典 民 话 全集 > 条 济 长 良 著 ， 音 尔 之 友 社 发 行 ，1974 年 48。 
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> (1962 年 9 月 初版 发 行 ) 。 

《野村 流 工 工 四 》 系 指 野村 流 古 典 音乐 保存 会 《 EFT T Vl y 
《1969 年 6 月 25 日 初版 发 行 〉。 

CELEBRE RO AEREA LAN PR PR T B RA 
〈1980 年 6 月 发 行 文教 图 书 ) 。 

《八重 山 古 典 民谣 全 集 》 系 指 条 洲 长 良 先 生 编 著 的 同名 著作 (1974 
年 4 月 1 日 发 行 ”音乐 之 友 社 ) 。 

以 上 各 栏 所 标 罗 马 数字 为 卷 本 号 码 ， 阿 控 伯 数字 为 页 码 。 


=, < EBE 3 3 PHS SHER 


冲绳 三 线 古 典 音乐 中 的 同名 曲 曲调 变异 的 历史 情况 ， 可 以 从 
屋 嘉 比 朝 宕 工 工 四 》 谱 本 中 得 到 部 分 了 解 。 
如 前 所 述 ，《 屋 嘉 比 朝 寄 工 工 四 > 是 现存 最 早 的 一 种 工 工 四 
谱 本 。 在 该 谱 本 中 ， 有 <《 立 云 节 》2 首 《百名 节 》3 首 《高 
称 久 节 》2 首 。 现 分 别 考 察 如 下 。 
《一 ) < 83 AT > 
载 于 该 谱 本 第 九 页 ， 曲 目 名 称 均 为 《高 称 久 节 》。 从 谱 字 
看， 前 后 两 首 均 以 本 调子 记 谱 8 二 者 之 间 ， 总 体形 成 上 下 四 度 的 
移 位 关系 。 谱 中 虽 无 节奏 记号 ， 但 从 现今 流传 的 工 工 四 谱 本 的 间 
名 曲 曲 谱 亦 可 约略 考察 当时 的 节奏 。 下 面 是 现今 工 工 四 谱 本 中 的 
KARATE», < YA > E < E S: Say L LIU > ri BN 
B<BMAT > TIME KE T OB RE. 
工 工 四 谱 
Ql; T.T. W k < BRA > 
I 尺 工 上 四 老 上 尺 工 老 工 尺 工 O 
@@ 屋 嘉 比 朝 寄 工 工 四 《高 窗 久 节 (-) > 
TRARERTOTRIR 
@@ 现 今 工 工 四 谱 本 《 BARA > 
七 六 七 O 〇 七 六 七 QO 
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二 、 “下 出 2 


“下 出 ”就 是 在 低音 区 起 唱 的 意思 。 在 冲绳 三 线 古 典 癌 乐 
中 ，“ 下 出 ”有 两 种 情况 ， 一 是 较为 严格 的 低音 区 旋律 移 位 ， 如 
《本 伊 平 屋 节 (Th) >》 开关 的 旋律 基本 上 是 同名 曲 的 低 八 度 移 
位 《 见 谱 例 291m 号 处 ) y 二 是 从 较 低 的 音 区 开始 起 唱 , 整 个 乐句 
回 绕 于 中 低音 区 ， 但 与 同名 曲 旋 律 并 不 构成 严格 的 旋律 移 位 关 
系 ， 如 < 仲 风 节 (二 扬 、 下 出 ) ?歌唱 的 开头 旋律 ， 头 五 个 音节 
的 旋律 骨干 音 似 与 《 仲 风 节 二 扬 ) 》 形 成 上 下 四 度 移 位 关系 
《 见 谱 例 292@ 一 处 ) ， 接 下 去 的 旋律 就 并 不 形成 严格 的 移 位 关 
系 ， 而 是 在 中 低音 区 作 自由 发 挥 〈 见 谱 例 292@ 一 处 ) 。 

《 谱 例 291) < 本 伊 平 屋 节 》 与 《本 伊 平 屋 节 《下 出 ) 少 
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在 说 唱 音乐 和 戏曲 音乐 由 ， 各 种 声腔 、 曲 牌 、 板 式 都 只 是 约 
定 俗 成 的 曲调 框架 ， 它 们 必须 与 一 定 的 行当 、 人 物 、 感 情 、 唱 词 、 
字句 相 结 合 后 ， 才 能 成 为 独立 的 音乐 活体 。 因 此 ， 在 戏曲 唱 上 及 
h, ARE, BE BR, 4234. AM ER, Aa, bJ, FAZ 
次 性 的 曲调 变异 ， 其 中 ， 每 一 层次 的 变异 ， 都 使 唱腔 对 人 物性 
th. AR, RIN iA AR AUN 

在 民族 器 乐曲 中 ， 许 多 曲调 在 长 期 的 演变 中 ， 被 不 同 地 域 的 
不 同 乐 种 用 不 同 乐器 所 演奏 ， 出 现 了 多 种 不 同 的 变 体 ， 有 些 甚至 
于 形成 了 庞大 的 乐 目 家 族 。 

然而 ， 在 以 上 中 国 传统 音乐 的 不 同体 裁 形式 的 曲调 变异 之 
中 ， 它 们 又 有 着 共同 的 促成 变异 的 成 因 ， 即 ， 地 域 性 变异 、 内 容 
性 变异 、 审 美 性 变异 、 即 兴 性 和 偶然 性 变异 。 

其 一 ， 地 域 性 变异 。 

不 同 地 区 的 人 民 群 众 ， 在 长 期 的 社会 生活 中 ， 形 成 了 不 同 的 
音乐 审美 习惯 和 常用 的 音乐 语汇 ， 他 们 在 演唱 同一 首 民 歌 、 戏 曲 
曲调 ， 或 演奏 辐 一 首 器 乐曲 牌 时 ， 往 往 用 自己 所 惯用 的 音乐 语汇 
来 改造 它 ， 这 就 形成 了 同一 曲调 的 地 域 性 变化 。 如 ， 同 一 首 《 薪 
莉 花 》， 在 江苏 一 带 流行 ， 旋 律 多 大 二 度 小 三 度 的 级 进 ， 成 回 线 
HAR, ERA, BH, FANG MIL aT, 
WWE BBO, TOT BURMA, TES, 

Ho, WATERS. 

在 传统 音乐 的 流传 过 程 中 ， 同 一 首 曲调 经 常 被 十 进 不 同 内 
容 、 感 情 的 歌词 ， 为 了 适应 新 的 内 容 、 感 情 表达 前 需要 ， 人 们 在 
演唱 时 往往 对 曲调 的 许多 因素 进行 收 造 变化 。 如 se <>, 
原 是 一 首 表 现 劳动 人 民 对 劳动 的 热爱 和 歌颂 内 容 的 山西 民歌 ， 后 
半 拍 起 唱 与 切 分 相 结 合 的 节奏 型 ， 以 四 度 、 五 度 、 七 度 、 八 度 跳 
进 为 特点 的 旋律 进行 ， 富 于 生活 化 的 感叹 衬 词 的 运用 ， 使 乐观 主 
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冲绳 三 线 古 典 音乐 中 ，<《 ERA TO E < 15 MA TH > WE 
Hi, AUPE BE < 正 金 钱 化 》 与 《 反 金 钱 花 》 的 变换 ， 在 音乐 现 
ZLEMMN. <B> GAR FD. <ALH AM 
PD > 与 《东江 节 CHEM >. < En oe <13s Zur 
W>. <A HURACAN HT >, 
«BLY om >I< PRY (Cm > 214022 
换 ， 则 和 < EMITE > 5 < RAH > HERKRARR EUS 
处 。 

然而 ， 以 上 这 些 都 只 是 音乐 现象 上 的 相似 ， 直 接 的 内 在 必然 
关联 问题 ， 尚 需 待 其 他 证 据 的 发 现 。 

(=) 音乐 美学 观 方面 的 考察 

冲绳 三 线 音乐 与 中 国 传统 音乐 在 创作 方式 “一 曲 多 变 运用 ” 
方面 相关 联 的 直接 原因 ， 笔 者 认为 应 当 从 东方 民族 所 共同 的 以 
“写意 为 主 ” 的 音乐 美学 观 去 寻 探 。 

东方 民族 音乐 素 以 “ 意 ” 的 深远 为 重 ， 注 重 情感 、 意 趣 、 想 
象 的 寄托 ， 而 不 单纯 追求 声音 的 “ 美 ”， 所 亩 “ 情 者 ， 古 人 作 歌 
之 感 ， 有 是 情 斯 有 是 声 ， 声 情 俱 肖 ， 乃 为 有 曲 ”。 而 听 乐 者 ， 虽 
昕 之 以 耳 ， 却 重 在 以 心意 听 之 。 否 则 ，“ 唯 作者 穷 巧 极 工 ， 不 遗 
余力 ， 是 故 语 尽 而 意 亦 尽 ， 词 竭 而 味 索 然 亦 随 以 竭 ”。 因 此 ， 它 
在 表现 上 不 拘泥 于 对 “ 实 ”、“ 物 ”的 模仿 和 和 再现 ， 力 区“ 假 外 
Y, TIRAR”, AT “BL” HU “BE, AT “8387 nÍ 
以 “ 忘 形 ”。 在 东方 民族 的 观念 中 ， 世 间 的 各 种 情感 是 不 可 能 描 
绘 尽 净 的 。“ 人 之 所 和 欲 无 穷 ， 而 物 之 可 以 足 吾 欲 者 有 尽 。2” AM 
在 传统 音乐 中 可 以 用 最 简 炼 的 形式 “ 写 其 大 意 ”， 以 塑造 音乐 的 
程式 。 中 国明 代 的 王 骏 德 在 《 曲 律 ， 杂 论 第 三 十 九 .上 > 中 对 戏曲 
EH SS” ORT RR. CARH MRS, 
FIZ, DIRS, UME”. BS, & 

25 





调 ， 编 配乐 器 ， 进 行 演唱 、 演 奏 活 动 等 ， 起 了 重要 作用 。 唐 代 大 
乐 署 、 鼓 吹 署 、 教 坊 和 梨园 等 庞大 的 音乐 机 构 的 设置 ， 髓 是 音乐 
艺术 繁荣 发 展 的 标志 ， 也 为 音乐 人 材 的 管理 、 培 养 作出 了 重要 的 
贡献 。 如 ， 大 乐团 就 是 属于 太 常 寺 的 一 个 管理 雅 乐 、 宴 乐 的 机 
构 。 里 面 有 若干 位 担任 教学 的 乐师 。 乐 师 们 的 成 线 ， 每 年 要 经 过 
一 次 考核 ， 分 别 评定 为 上 、 中 、 下 等 ， 满 了 十 年 又 要 经 过 一 次 大 
的 考核 ， 根 据 考 核 的 成 绩 而 决定 职位 的 升 、 降 或 除名 。 此 和 外， 对 
Fey BR BRA”. RRR” LS ODMR, URS 
F>. ER. 、《 立 部 仗 >、&《 雅 乐 2 等 ， 都 有 一 定 的 学 习 
要 求 和 训练 考 绩 制 度 。 这 些 机 构 和 制度 对 音乐 水 平 的 提高 产生 了 
积极 的 影响 。 
在 古代 的 冲绳 ， 琉 球 王朝 的 音乐 、 礼 法 ， 始 传 于 公元 1392 年 
BAEZTRENED., «RB - REE > BACK, 
AAG ASS RE 
ZEHRATNHAT, MFA, YAP ZA, ARE 
兼 通 事 , 往 来 进贡 服 劳 居多 , 乞 赐 职 加 冠 常 ， 使 本 国 臣 民有 所 
爷 止 ,以 变 番 俗 , 太 祖 从 之 。 更 赐 间 人 三 十 六 姓 。 始 节 音 乐 ， 制 
礼法 ,改变 各 俗 而 致 文教 同 风 之 蔚 。 太 祖 称 为 礼 义 之 拖 。 转 
此 后 ， 伴 随 着 任 家 思想 对 琉球 王朝 的 影响 ， 侨 家 音乐 思想 也 
被 琉球 王朝 的 宫廷 、 麻 民 、 乐 病 所 接受 。 如 ， 写 于 尚 称 玉 三 十 八 
年 〈 公 元 1789 年 ) BY « A Z t > MAIN PIR: 
KBMRKRWA, PRAARKH, BB. EE, LK 
FF, GREL BABA ATM, FHP LBKA, O 
由 此 可 兄 , 在 当时 琉球 人 的 观念 中 , 音乐 艺术 也 是 以 “教化 ? 
功能 为 主 ， 作 为 造就 “ 君 君 、 臣 臣 、 父 父 、 子 子 ” 社 会 秩序 的 一 
© < H (原文 > 第 162 页 ， 角 川 书店 ，1974 年 ， 东 京 。 
图 转 引 自 富 原 守 清 《 琉球 音乐 考 > 第 218 页 ， 冲 绳 书籍 株式 会 让 ,1934 年 , 那 需 。 
221 


教育 的 艺 能 亦 贯 穿着 忠孝 节 义 内 容 ， 以 中 国 儒家 所 推崇 的 忠臣 朱 
买 臣 、 孝 子 和 孟宗 、 节 妇 王 春 娥 、 明 君 周文 王 、 贤 人 姜 尚 为 歌颂 对 
象 ， 使 青少年 学 生 在 艺术 的 感化 中 树立 起 行为 规范 的 楷模 。 

在 三 线 歌唱 中 ， 也 许 是 由 于 受到 孔子 编 定 &《 诗 经 > 的 方针 的 
影响 ， 所 以 ， 内 容 更 为 多 样 ， 既 有 直接 宣扬 儒家 伦理 道德 的 作 
品 ， 也 有 一 般 的 抒怀 咏叹 之 作 ， 还 有 男女 情思 恋 医 感情 的 抒发 。 

中 国 儒家 始祖 孔子 在 & 论语， 为 政 》 中 指出 ，“ 诗 三 百 ， 一 
BWKZ, FH: BR.” “BAM MECHA. SDN ° Huj > 
中 的 一 句 ， 筷 子 借 它 来 说 明 《 诗经》 的 全 部 思想 内 容 的 特点 。 在 
此 ，“ 无 那 ” 是 “上 归于 正 ” 的 意思 ， 也 就 是 说 ， 诗 三 百 篇 的 思想 
内 容 都 是 符合 于 孔子 所 主张 的 政治 道德 原则 的 ， 都 是 正 而 不 那 
的 。 但 是 ， 实 际 上 其 中 的 内 容 是 很 复杂 的 ， 既 有 属于 “归于 正 ” 
的 “ 雅 言 ”， 也 有 不 少 是 与 之 截然 相反 的 “不 正 ” 之 作 。 对 此 ， 
顾炎武 在 4 日 知 录 >》 有 过 评论 ， 指 出 ; 

孔子 删 诗 ， 所 以 存 列国 之 风 也 。 有 普 有 不 普 ， 兼 而 存 

之 。 犹 十 太 师 陈 诗 以 观 民 风 ， 而 季 札 听 之 ， 以 知 其 国之 兴 

束 。 正 以 二 者 之 并 陈 ， 故 可 以 观 ， 可 以 听 。 世 非 二 常 。 时 非 

上 上 古 ， 国 不 能 使 四 方 之 风 ， 有 页 而 无 泽 、 有 治 而 无 乱 也 。 文 

王 之 化 ， 被 于 南国 而 北部 茶 伐 之 声 ， 文 王 不 能 化 也 。 使 其 

诗 尚 存 ， 而 入 夫子 之 删 ， 必 将 存 南 以 系 文王 之 化 ， 存 北齐 以 

RHZA, MREFR-W, AVA Lin, HAST, A 

FRM, FAL, EAL, RIA mid, MUSK 

风 之 甚 也。 se AE, MAA, FAME, MATS 

BML, 521448, RAR, BHEALH, RYRT 

ZAZB, AMHAKTE, WB ES, RARTHRS 

at? 0 

OWAR<S AK? BE ITB” 条。 
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歌唱 之 道 为 人 之 常情 ， 此 乃 自古 以 来 不 变 之 事 。 歌 为 永 
远 之 声 ， 贯 连 东 西 之 语言 。 我 朝 对 唐 土 日 本 ， 自 苦 以 来 以 富 
HAZZKGATHA LH, HX, LEMA) ABEL 
FICA, RMB, AL, 

KOH, HURMEBCRSLAR, Q pit m, # jg Z 
情 ， 以 准确 的 旋律 歌唱 ， 使 其 感情 自然 而 然 地 表现 于 声音 。 
此 即 深 悟 曲 情 也 。 浅 学 者 以 娇 乘 造作 之 吟 色 来 动人 ， 此 万 浮 
薄 事 ， 识 者 贱 之 。 

当 流 之 祖 屋 高 比 先 生 常 对 诸 弟 子 云 ， 学 歌 之 道 无 他 ， 叭 
RADIO. DA: 上 声音 美 而 聪明 者 少 有 成 功 者 ， 盖 因 声 音 
美 者 常 被 无 智之 音 所 赞 营 ， 以 为 元 过 我 者 而 自满 ! 或 依赖 于 
自己 之 小 聪明 而 不 深 完 ， 依 赖 于 声音 之 美 而 不 悟 曲 节 之 高 
不 重视 师 传 。 轻 视 师 之 传授 者 ， 自 以 为 是 地 歌唱 ， 故 ， 歌 唱 
Pe HERR, RESAZBR, QASHAGHTRE 
者 ， 必 定 无 人 尊 常 之， 此 用 村 夫 野 人 亦 有 上 声音 过 人 者 也 。 物 
必 有 则 ， 此 即 歌 法 之 所 以 也 。 不 知 曲 节 之 理 ， 徒 然 浅 溉 加 止 
WA) ENTE, ARTERIA, NEHM, 82 + 
传授 而 不 满足 ， 加 之 自身 上 顿悟， 渐次 向 上 ， 终 得 以 极 党 奥 之 
精深 。 此 万 初学 者 上 达 之 关键 也 。 有 上 志 于 歌唱 者 当 请 此 
理 。 

歌唱 时 ， 心 神 不 可 松懈 。 歌 唱 三 味 线 之 际 ， 落 不 留神 ， 
或 则 曲 节 错 误 ， 或 则 忘却 歌 身 ， 林 有 全 曲 能 无 误 而 歌唱 至 终 
者 。 唯 留神 歌 喝 者， 能 自得 其 妨 。 此 歌唱 之 要 诀 也 。《 $É 
节 光 以 上 之 曲目 ， 著 不 留神 而 歌 ， 难 以 全 HHA, KH, 
KKHAL PO. <h>, BRAK, VEER, 
HASHRKRERAR, kh, TRL, FRAAA GA 
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可 。 (安富 祖 正 元 述 ) @ | 
从 以 上 文字 看 ， 大 致 包括 两 层 意思 ， 深 司 曲 情 、 力 戒 自 满 。 


一 、 深 悟 曲 情 


在 < 歌 道 要 法 > 原文 中 。 日 语 汉 字 写 作 “ 节 情思 入 ”。“ 节 ” 
是 上 曲调、 旋律 的 意思 ，“ 情 ”是 感情 ，“ 思 入 ”的 意义 是 沉思 、 
深思 。 因 此 ，“ 节 情思 入 ”就 是 对 乐曲 的 感情 要 有 深刻 的 思考 ， 
简 而 言 之 ， 即 “ 深 模 曲 情 ”。 安 富 祖 氏 以 此 为 歌唱 三 昧 线 之 第 一 
要 由 。 为 迷 此 要 求 ， 在 歌唱 姿势 方面 ， 需 形容 端正 地 HS = Dk 
线 。 歌 唱 时 ， 在 充分 理解 歌词 内 容 的 前 提 下 , 脑 际 浮现 歌词 感情 ， 
以 准确 的 旋律 歌唱 。 此 中 ， 驳 重 自然 ， 而 力戒 娇柔 造作 ， 若 以 娇 
柔 造 作 的 歌唱 来 动人 者 ， 则 属 浅 学 ， 为 识 者 〈 内 外 人 )》 所 贱 之 。 
同时 强调 ， 歌 唱 时 必须 留神 用 心 。 
在 中 国 古代 乐 论 中 ， 对 音乐 产生 于 人 的 感情 ， 歌 唱 者 必须 深 
ASB RWB, RAH, SAI. 
公称 尼子 等 人 在 《 乐 记 。 乐 本 篇 了》 中， 对 省 乐 是 人 的 感情 之 
使 然 ， 作 了 论述 。 指 出 ; 
凡 音 者 ， 生 人 心 者 也 。 情 动 于 中 ， 故 形 于 声 ， PRR, 
谓 之 音 @ 。 ` 
白居易 在 诗 中 ， 吟 号 了 歌唱 者 必须 表现 感情 。 
ABRA) SARNA 
RHLABBKD, REA s e 


— 


OLATHE 《琉球 音乐 考 》 第 231~233 页 翻译 《冲绳 书籍 株式 会 社 ，1934 年 ， 
ER io 

息 中 央 音 乐 学 院 中 国 音乐 研究 所 < 中 国 古 代 乐 伦 选 辑 > 第 21 页 ， 中 央 音 乐 学 院 
中 国 音 乐 研究 所 民族 音乐 研究 班 ，1962 年 ， 北 京 。 

俐 《< 白 氏 长 庆 集 > 卷 五 十 一 ， 商 务 印 书馆 《四 部 从 刊本 》。 


235 


黄 串 其 中 ， 务 求 酷 肖 ”， 均 与 安富 祖 氏 “心中 浮现 歌词 之 情 ， 以 
准确 的 旋律 歌唱 ， 使 其 感情 自然 而 然 地 表现 于 声音 ”， 有 晃 则 同 
工 之 妙 。 
在 中 国 古 代 论 著 中 ， 亦 有 对 歌唱 、 鼓 琴 的 姿势 的 要 求 。 如 王 
阳 明 (1472—1528) 在 《 数 约 》 中 指出 ， 
AR, MELIA) AMAIA ATA, # 
Ras, FTE, FRA, ANMAE 扬 ， 心 fo + 
0, 
扬 表 正 〈 活 动 年 代 在 1585 年 前 后 ) TE «PEAR AZ 
WERE, LAMRAET, ARE, ARR, Sur 
人 之 象 表 ， 方 可 称 圣 人 之 器 ; RESKEF, AMA, Y 
县 近 案 ， 座 以 第 五 徽 之 间 ， 妆 对 其 心 ， 则 两 方 举措 法。 其 心 
HLL, XE MEMS ARA ADA, 
这 些 姿 势 要 求 ， 与 安富 祖 氏 对 手持 三 昧 线 须 “形容 端正 ”的 
规定 十 分 相似 ， 只 是 更 为 详细 具体 而 已 。 如 杨 表 正在 《弹琴 杂 
说 > 中 对 左 眼神 、 右 有 眼神、 左手、 右手、 指甲 、 甲 肉 、 手 势 、 力 
度 ,手法 等 , 均 有 明确 要 求 。 究 其 原因 , 则 于 最 后 结语 中 得 以 明言 。 
FEB. T. k. Ë, BAS, KARE, THAR 
we, Peds, km, “RAG HES, K X # P ñ 
在 道 ， 兴 不 在 音 ， 而 自然 可 以 感 天 地 之 和 ， 可 以 合 神 明之 
0,” 
其 目前 仍 为 以 体态 尊重 得 中 和 之 乐 ， 感 天 地 之 和 ， 合 神明 之 
德 。 


— —— -一 一 -em 





@@*《 王 文成 公 全 书 》 (辑录 )。 转 引 自 文化 部 文学 艺术 研究 院 音乐 研究 所 编 《 中 
EHRE > 第 276 页 ，1981 年 ， 北 京 。 

@@ 国 文化 部 文学 艺术 研究 院 音乐 研究 所 ， 北 京 古琴 研究 会 编 《 琴曲 集成 > 第 四 
册 第 264 页 ， 中 华 书 局 ，1982， 北 京 。 
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itt, PRABLS, Big, TEAK, MHA 
完 ， 又 想 新 曲 。 如 此 学 法 ， 看 能 尽 善 ? LRA DE 
生 之 曲 ， 并 无 一 套 完 全 者 。 切 定 戒 之 。 
按 谱 自 读 
此 疾 司 者 之 病 。 略 解 工 尺 之 高 下 ， 即 谓 无 须 口授 ， 自 己 
竺 曲 按 读 ， 于 细腻 小 腔 ， 纤 巧 唱 头 ， 不 知 理会 ， 纵 能 合拍 ， 
不 过 背诵 而 已 。 甚 至 有 左 腔 别 字 ， 缺 工 少 尺 之 处 ， 周 不 自 
E MP MPR, PACT, SRA, Ree HT SR? 
不 求 尽 善 
自命 不 凡 
亦 人 之 通病 。 竺 自己 声音 稍 胜 于 人 ， 加 以 门外汉 赞扬 ， 
个 中 人 事故 ， 遂 真 觉 此 中 之 能 事 毕 魏 。 其 实 并 未 入 门 。 此 等 
人 ， 于 人 之 长 处 ， 必 漠不关心 ， 已 之 短处 ， 更 茫 不 自 解 。 又 
REAR, RHR, AREAL, RAM, F 
为 可 惜 ! @ 
<ÜRIOARFREME, ARMEE. ARS H 
西 太原 人 ， 著 有 <4 曲 律 精华 >， ROMS SS, IRA, A 
<BR>, BEBA A. 20618514, “AMATI, Pi 
AHA, SHER. PHS, SHB PA «KRRR>. 
+3) “SHR” 为 其 中 一 节 。 从 其 文字 看 ， 安 富 祖 氏 对 歌唱 者 
RBA, SARA) EN BEA” MA 
多 不 纯 ”，“ 无 须 口授 ”，“ 不 知 理会 ”，“ 不 求 尽 善 ”，“ 自 
GRA” 的 通病 的 分 析 , 二 者 之 间 不 仅 在 内 容 上 相通 ,而 且 有 些 词 
句 亦 不 谋 而 合 ， 如 : “ 情 自 己 声 音 稍 胜 于 人 ， 加 以 门外汉 赞扬 ， 


O<MER> “PHAR, 中国 吉 典 戏 曲 论 著 集 成 > 第 九 集 ， 中 国 戏剧 出 
版 社 ，1959 年 ， 北 京 。 
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历时 四 年 的 《三 驼 艺 术 论 写作 总 算 舍 一 段落 了 。 说 它 告 一 
段落 ， 是 因为 本 书 车 要 名 符 其 实 ， 还 应 包括 另外 两 卷 ， 东 南亚 的 
三 驴 有 其 音乐 。 日 本 本 土 的 三 味 线 及 其 音乐 。 可 是 由 于 某 些 条 件 
的 局 限 ， 目 前 或 则 尚未 接触 ， 或 则 研究 尚 待 深入 ， 所 以 ， 这 部 
《三 蓄 艺 术 论 》 只 能 暂 以 三 卷 本 而 搁 笔 ， 尚 有 两 卷 ， 留 待 我 之 未 
来 ， 或 我 之 来 者 。 

此 时 ， 一 股 感激 之 情 油 然 而 生 。 

我 之 走 上 音乐 道路 ， 并 能 有 今天 ， 首 先 应 该 感激 的 是 祖国 、 
制度 、 领 导 和 时 代 。 我 常 想 ， 如 果 没 有 这 些 ， 一 个 山里 的 孩子 能 
到 福州 学 习 音乐 吗 ? 学 习 以 后 能 否 留 在 大 学 工作 呢 ? 更 何况 远 涉 
重洋 去 进行 中 国 音乐 与 日 本 琉球 音乐 之 比较 研究 。 

到 了 福州 ， 是 学 校 里 的 老师 、 同 学 为 我 伸 出 援助、 爱抚 之 
手 。 带 我 畴 进 民 族 音 乐 研究 大 门 的 是 中 国 音乐 研究 所 的 李 丛 民 先 
生 。 领 我 走 上 中 琉 音 乐 比 较 研究 路 途 的 是 以 吕 恒 先生 为 首 的 中 国 
音乐 家 协会 领导 。 推 荐 我 到 日 本 进行 一 年 研究 的 是 日 本 艺术 院 院 
土 团 伊 我 磨 先 生日 本 东洋 音乐 学 会 会 长 岸 边 成 雁 教 授 、 中 国 首 乐 
家 协会 名 誉 主席 吕 经 先生 。 于 1986 年 8 月 至 1987 年 7 月 的 一 年 期 间 
给 我 以 经 济 援助 ， 使 比较 研究 计划 付 诸 实施 的 是 日 本 国际 交流 基 
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金 会 。 在 本 课题 焉 窜 中 给 我 以 各 种 支持 的 是 国内 民族 音乐 学 术 曙 
WHE. AT LEZ AES BR EA RESP RD 
ER IAEA MARKET, BOM 
ALERGIA. HEAPUMMESRAL, DHT 
KA. SLEW, AAPA Bm SAAB E 3 E 
GS, EERE A OAH EERE RAMA BWR 
雄 教 授 、 当 间 一 部 先生 。 在 本 书 出 版 过 程 中 付出 了 辛勤 劳动 并 提 
BETA SRA IRE ARENT SAR, AAA 
ER, ROME ER ABRA Re, RAE 
党 工作、 生活 、 教 学 和 学 术 生涯 以 及 出 国 活动 中 ， 都 曾 得 到 大 批 
无 私 奉献 者 的 支持 和 帮助 。 | 
Wk HULE, H£. HZ. BD, BN ALOE 
EDESA 7 


1991 年 8 月 21 日 福州 花香 园 寅 所 
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图 22、 清 代 《 庆 丰 图 》 中 的 说 唱 

图 23。 清 代 《 妙 峰山 进香 图 》 的 说 唱 场面 

图 24。 清 代 杨 柳 咀 木板 年 画 《 词 演 取 长 沙 》 

图 25。 清 代 《 北 京 民 间 风 俗 百 图 》 中 的 上 唱 大 鼓 书 图 
图 26。 清 代 杨 柳 青 年 画 《 十 不 闲 》 

图 27。 清 人 绘 《 金瓶 梅 词话 》 插 图 

E]28. HR (RRR 5 

Hz BATHS AAA 

Bis. AMIEL RR OR 

图 31。 清 代 《 盛世 滋生 图 》 

图 32。 盲 歌 图 

Ass. ZEMEN 

Rs. #]& N= Ie 
P35, AAHZIZ 

ss, HORA =H 

37. ERE 32 

图 838。 和 白族 龙头 三 弦 

图 39。 控 禧 族 三 弦 

图 40。 纠 鲁 布 

图 41。 过 塔 (基诺 三 弦 ) 

P42. *R PRI = 5% 

Blas. HZ 

Ra. HARZ 

Bas. BIT 

图 16。 开 胆 

图 17。 三 弦 谱 式 天 干 谱 

图 48。 天 干 谱 三 续 谱 字 、 指 位 因 

图 49。《 肉 儿 落 》 谱 字 指 位 与 实际 演奏 指 位 对 照 图 
图 50。 谱 字 所 示 音 位 与 实际 演奏 音 位 对 照 图 
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#950. MBSR « 越 调 ( 硬 )》 

谱 例 51。 河 南大 调 曲 子 《 打 历 》 

谱 例 52。 昆 曲 唤 头 

谱 例 53。 昆 曲 钻头 

谱 例 54。 昆曲 合 底板 

谱 例 55。 昆 曲 做 头 

Wise, HAT «AR Jt 

RI EDESA „u 
谱 例 58。 江 南 丝 性 《 花 六 板 》 三 驼 谱 

Se, 江南 丝竹 《中 花 六 板 》 总 谱 

谱 例 60。 福 建 南 曲 《梅花 操 》 片 段 

132161. BERS. BEA 

谱 例 62。 福 建 南 曲 三 纺 、 唱 腔 、 洞 征 谱 例 

谱 例 63。 潮 州 三 纺 二 四 谱 例 

谱 例 64。 潮 州 音 乐谱 字音 高 

谱 例 65。 潮 州 音乐 基本 谱 与 加 花 交 奏 例 

谱 例 66。 潮 州 音乐 减 花 全 

谱 例 67。 潮 州 音乐 长 音 奏 法 例 Co 
谱 例 68。 潮 州 音乐 各 种 变 赛 谱 例 . 
谱 例 69。 潮 州 音乐 “ 企 字 法 ? 

谱 例 70。 潮 州 音 乐 《 寒 鸦 戏 水 》 

谱 例 71。 广 东汉 乐 《出 水 莫 》 

$472. PRERMEIA ne 
谱 例 73。 广 东 音 乐 加 花 例 

BAS. 广东 音乐 企 字 花 音 例 

BAS. 广东 音乐 三 回 辅 助 音 例 > 

谱 例 76。 广 东 音 乐 三 回 辅 助 音 例 〈 二 ) 

谱 例 77。 广 东 音 乐 回应 花 音 


谱 例 78。 广 东 音 乐 《银河 会 % 
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谱 例 136。 年 青 按司 出 羽 手 事 〈 二 ) 
谱 例 137。 本 调子 定 区 
谱 例 138。 一 扬 调 子 定 弦 
谱 例 139。 二 扬 调 子 定 纺 
谱 例 140。 三 下 调子 定 缔 
谱 例 141。 本 调子 音 列 
谱 例 142。 一 扬 调 子音 列 
谱 例 143。 二 声调 子音 列 
谱 例 144。 三 下 调子 音 列 
谱 例 145。 升 降 变化 记号 
谱 例 146。 小 音符 时 值 
谱 例 47。 ‘BAW’ 工 工 四 
谱 例 M8。《 恩 纳 节 »》 五 线 谱 
谱 例 149。 大 昔 节 《十 七 八 节 》 曲 潜 
谱 例 150。《 SEAT > 曲谱 
151, «BOB» Hit 
谱 例 152。 湛 水流 《 作 田 节 》 
谱 例 153。 安 富 祖 流 《 仲 风 节 》 
Bm EAL HE HERE» 
谱 例 155。 唐 船 节 
谱 例 156。 富 古 托 卡 尼 
谱 例 157。 托 卡 尼 阿 也 库 
谱 例 1588。 丰 年 的 库 依 恰 
谱 例 159。 丰 年 之 歌 
谱 例 160。 民 歌 《 正 月 的 阿 也 库 》 
谱 例 161。 三 线 歌 《正月 的 阿 也 库 》 
e162, EZ “Aik? 
谱 例 163。 疡 之 鸟 节 
谱 例 164。 坞 间 《“ 用 达 ” 
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忒 干部 训练 班 > 

杨 景 贤 、 吴 明 馨 《 三 弦 学 习 资 料 》( 中 央 人 民 广 播 电 侣 乐团 ”1954 年 
12 月 初稿 、1956 年 4 月 整理 ) 

程 午 加 编著 《 AE. RB. 2%) (上 海 文艺 出 版 社 1959) 

张 祖 边 、 李 园 编写 《 怎样 弹 三 弱 》 (江西 人 民 出 版 社 1959) 

ES € 三 弦 弹 奏 法 》( 上 海 文艺 出 版 社 、1959) 

王 文 风 编著 《 三 弦 弹 奏 法 》 (山东 入 民 出 版 社 、1975) 

陈 天 国 编著 《 三 弦 演 奏 法 》 (广州 音 专 民 乐 系 1979) 

李凤山 、 张 栋 华 编著 《 SHRED (陕西 人 民 出 版 社 1983) 

周 润 明 、 王 志 传 编著 《三弦 基础 知识 》( 中 国 广播 电视 出 版 社 1934) 

主 振 先 编著 《 三 纺 练习 曲 选 》( 入 民 音 乐 出 版 社 、1987) | 

陈 天 国 编订 《 广东 民间 三 弦 曲 集 > 《星海 音乐 学 院 油 印 本 ) 

LIV Ri. RARER COCER (人民 音乐 
出 版 社 1988) 

HK. HER. EN. SE 33 (RENA (SH 
艺术 学 院 音 乐 系 编 BHERABRYAM 1962) 

兽 刚 编 《 迷 胡 牌子 音乐 》( 音 乐 出 版 社 ”1962) 

中 央 音 乐 学 院 中 国 音 乐 研究 所 民族 音乐 研究 班 《说 唱 音 乐 》 (1963 年 
内 部 印 而》 

ERS MAE RORY (上 海 文艺 出 版 社 1979) 

河南 省 戏曲 工作 室 编 《 大 滑 曲 子 初探 》《1983 年 4 月 印刷 》 

冉 涛 《江南 丝竹 音乐 》( 江 苏 人 民 出 版 社 1985) 

张 长 兴 编 《 东 路 迷 胡 唱腔 及 伴奏 》( 长 安 书店 1958) 

洪 滔 、 栅 二 等 搜集 整理 《 湖南 民间 乐曲 选 》( 湖 南 信 民 出 版 社 、1978) 

高 景 池 传 谱 、 稀 步 义 编 《 昆 曲 传统 曲牌 选 》( 人 民 音乐 出 版 社 1981) 

马 玉 簿 编 ， 吴 春 礼 校订 《京剧 传统 曲牌 选 》( 人 民 音 乐 出 版 社 1982) 

俞 振 飞 《 振 飞 曲谱 》( 上 海 文 艺 出 版 社 1982) 

杨 萌 浏 、 葛 安 和 < 北西 厢 弦 索 诺 《音乐 出 版 社 ”1962) 

福建 省 群 艺 信 、 泉 州 南 曲 研究 社 、 厦 门 南 乐 研究 会 《 南 曲 选集 》 福 
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九 学 会 联合 冲绳 调查 委员 会 《 冲绳 ， 自 然 、 文 化 、 社 会 》 (弘文 堂 
1976) 

BSBA (ANB CRRA 1970) 

BSBA NEL (冲绳 时 报社 1967) 

喜 名 盛 昭 《 冲绳 和 中 国 艺 能 》 CRA 1984) 


DER, 


冲绳 时 报社 《冲绳 大 百科 辞典 》 (1983) 
AIR 42 RAR, 《音乐 之 友 社 1984) 
真 荣 田 义 见 、 三 阳 治 雄 , 源 武 雄 编 《 冲 绳 文化 史 辞 典 》 GRRE 1972) 


MD 音乐 、 艺 能 研究 著作 


田 边 尚 雄 《 日 本 音乐 史 》《〔 东 京 电 机 大 学 出 版 部 ”1963》 
田 边 尚 雄 《 三 味 线 音 乐 史 》《 创 思 社 1963》 
岸 边 成 雄 《 东洋 的 乐器 及 其 历史 》 GAH 1948) 
吉川 英 史 《日 本 音乐 的 历史 》〈 创 元 社 1965) 
小 泉 文 夫 《 日 本 传统 音乐 的 研究 》 (音乐 之 友 社 ”1953) 
小 泉 文 夫 《 民族 音乐 研究 笔记 》〈 青 士 社 1979) 
NHK 乐团 《日 本 与 世界 的 乐谱 》 《日 本 放送 出 版 协会 1974) 
山内 盛 彬 《琉球 音乐 艺 能 史 》 《民俗 艺 能 全 集刊 行 会 ”1959) 
山内 盛 彬 《琉球 王朝 古 谣 秘 曲 之 研究 》( 民 俗 艺 能 全 集刊 行 会 1964) 
富 原 守 清 《琉球 音乐 考 》 《冲绳 书籍 株式 会 社 ，1934) 
池 宫 喜 辉 《琉球 艺 能 教 范 》 (月 刊 冲绳 社 1987) 
照 屋 宽 善 《冲绳 的 古典 艺 能 》《 第 一 书房 ”1989) 
安里 盛 市 《冲绳 的 歌 三 线 》 CERA 1990) 
波 平 完 丫 《 洪水 流 初 探 》《 三 星 印 刷 1980) 
矢 野 辉 能 《冲绳 舞蹈 的 历史 》“〈 筑 地 书馆 1988) 
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